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INTRODUCCION

A poco menos de dos décadas de finalizar el siglo XI1X, Antonio Vanegas Arroyo abrio un
taller de encuadernacion en la ciudad de México que, poco tiempo después, se transformo
en un taller de impresion de pliegos sueltos. Distintos rasgos como la baratura, la
produccién estandarizada, la estética popular o semipopular® y lo llamativo de los grabados
hicieron de tales documentos un producto comin del México de entre siglos. El éxito en
ventas de estos impresos mas alla de la capital de la replblica permitieron que la casa de
Vanegas Arroyo fuera de las méas productivas y trascendentes en la historia de la prensa
mexicana. En dichos pliegos, sus lectores vieron reflejado un sistema de valores y creencias
afines con su idiosincrasia y cotidianidad, y éste, quizd, fue el punto clave que le permitié a
la imprenta mantener sus productos en el gusto publico y convertirlos en una moda®.

Los impresos de Vanegas Arroyo fueron hechos para satisfacer los méas variados
gustos y reflejar costumbres y modas pasajeras por igual. Pero, al hablar de estética
popular, término que usaré constantemente a lo largo de esta tesis, conviene apuntar, de

manera introductoria, que en realidad éste fendmeno no es exclusivo ni netamente

! Como explica Maria Cruz Garcia de Enterria, la estética popular, o semipopular, presente en los pliegos
sueltos desde el siglo XV1, es un estilo hibrido, influido por lo tradicional y lo culto, pues de forma evidente o
no, busca agradar a un publico heterogéneo. Este estilo no es “ni sublime, ni medio, ni humilde o bajo; o,
como se ha dicho hoy hablando de los niveles de cultura, medidos con un patron estético, intelectual y moral:
superior o refinado, mediocre y brutal. Sino una mezcla de todos ellos, informe y extrafia, con algunos valores
y muchos contravalores”. En Maria Cruz Garcia de Enterria, Sociedad y poesia de cordel en el barroco,
Taurus, Madrid, 1973, p. 139.

? Briseida Castro Pérez, Rafael Gonzélez Bolivar y Mariana Masera, “La Imprenta Vanegas Arroyo, perfil de
un archivo familiar camino a la digitalizacion y el acceso publico: cuadernillos, hojas volantes y libros” en
Revista de literaturas populares XI11-2 (2013), p. 1.



representativo de la cultura subalterna, aunque asf se suela pensar®. Si bien, algunos de los
impresos de Vanegas Arroyo tienen un lenguaje particular, estilos, imagenes e ideas del
imaginario® popular del México de entre siglos, los textos no fueron dirigidos Ginicamente a
los sectores menos favorecidos. Los productos de Vanegas Arroyo, en realidad, se
consumieron entre distintos auditorios y, por tanto, el contenido también fue diverso®.
Hablar de este pablico, entonces, es hablar de un grupo social compuesto por varios estratos
con, al menos, ciertos valores y creencias en comun, sin distinguirse género o edad, sino
més bien las preferencias de consumo de la actualidad®.

La produccion de la imprenta de Vanegas Arroyo, vendida en los postreros y
posteriores afios del porfiriato, incluia de todo un poco, y en un margen que cubria lo
religioso, lo conservador, lo didactico moral y lo lddico vivencial, en conjunto o por

separado, pero siempre como representaciones acordes con las ideas e intereses de una

% Garcia de Enterria, al definir las caracteristicas del pUblico de los pliegos sueltos, cuestiona la tendencia
histérica de entender “pueblo” como un conjunto de individuos de clase subalterna, separado y ajeno de la
cultura de las élites. De esta forma damos por hecho que el pueblo es la clase baja y la menos alfabetizada,
pero, en realidad, “el pueblo lo encontramos facilmente en lo rural (en la vieja Espafia todavia sin ciudades,
podria decirse); lo popular empieza a encontrarse ya también en lo plebeyo y en lo callejero, en lo que se da
en las villas grandes, donde empieza a nacer y medrar un artesanado que llegaréa a la burguesia; en las villas
gue acabaran siendo ciudades, Cortes incluso [...] y en las que, traidos por gente del pueblo, empezaran
pronto a sonar los cantos del pueblo para popularizarse, y, casi enseguida, vulgarizarse. (Porque, desde luego,
es muy distinto el pueblo del vulgo, y lo popular de lo vulgar)”. (En Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 135).
Las palabras de Garcia de Enterria nos ayudan a repensar el caracter historico y antropoldgico del pueblo.
Precisamente, una de las condicionantes al estudiar los materiales de la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo,
es dar por hecho que sus productos eran consumidos exclusivamente por las clases menos favorecidas y que
este grupo era la representacion del pueblo. El publico de Vanegas Arroyo, en cambio, es parte de una
dindmica cultural compleja, y de ahi la versatilidad de los temas y productos de la imprenta.

* Diana Ceballos describe imaginario cultural como “el bagaje mental con el cual una cultura, un grupo social
o un conjunto de individuos se acercan a lo “real”, y por medio de los cuales clasifican, distinguen, interpretan
y caracterizan el mundo y a las personas que los rodean”, en Diana Ceballos Gémez, “Grupos sociales y
précticas magicas en el Nuevo Reino de Granada durante el siglo XVII”, en Historia Critica, nim. 22 (julio-
diciembre), 2001, p. 52.

> Verénica Briseida Castro Pérez, De crimenes, demonios y literatura: la hoja volante en el México entre
siglos, [tesis de licenciatura], Universidad Nacional Autonoma de México, México, 2015, pp. 38-39.

® Mariana Masera Cerutti (coord.), Coleccién Chavez-Cedefio: Antonio. Vanegas Arroyo: Un editor
extraordinario, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2018, p. 12.



poblacién heterogénea. También es importante apuntar que la imprenta de VVanegas Arroyo
no solo difundid textos folcloricos, sino que su produccion fue compleja, por lo que sus
materiales, expresiones e idas eran una fusion entre lo tradicional y lo novedoso, o lo culto
y lo tenido por vulgar en su momento.

Una parte del crisol difundido por la Imprenta de Vanegas Arroyo se conformaba de
devocionarios, obras de teatro para ser representadas por nifios y adultos, cancioneros,
calaveras, cartas de amor, relaciones de sucesos, hojas de milagros y hojas noticiosas’. De
esta lista me interesa destacar su composicion literaria. Géneros, estilos, corrientes,
formulas, unidades narrativas y culturales, y no menos importante, el uso de un lenguaje
particular, formaban su especificidad discursiva como textos literarios. Aunque durante
muchos afios la estética de los impresos de Vanegas Arroyo fue considerada de escaso valor
y de poco interés para el estudio de la literatura nacional, es indudable que estos pliegos
partian de una tradicion letrada nacida en Europa en el siglo XV: la literatura de cordel®. Y
aun cuando entre este modelo y el impreso popular mexicano existe un amplio margen
historico, en esencia, entre ambos hay una conexion artistica y cultural significativa. Acaso
los productos de Vanegas Arroyo se adaptaron a la identidad del México de finales del
siglo XIX y principios del XX, pero persistié cierta estética de lo popular y, en mayor
medida, los modos particulares de difusion que caracterizaron a la literatura de cordel, “una
practica que ha jugado un papel complementario a la transmision de la literatura oral”®.

Aspectos como las mecanicas de difusion callejera, los sujetos en torno a la venta, el

" Pero la Imprenta de Vanegas Arroyo no sélo difundia textos literarios. Casos interesantes son los tableros de
juego, oraculos y otros cuadernillos de artes esotéricas y adivinatorias, recetarios, muestrarios de tejido y
bordado, cuadernos de medicina, entre algunos otros productos. Vid. Castro Pérez, Gonzalez Bolivar y
Masera, art. cit.
z Masera Cerutti, 2018, op. cit., p. 13.

Id.



consumo de lectores y lectores oidores, o la cultura de la imprenta son apenas el punto de
partida para entender la literatura de cordel y su influencia en los impresos de Antonio
Vanegas Arroyo. Por supuesto, el nombre de este modelo, el de cordel, también responde a
la letra impresa como producto de un acervo artistico. Es por esto que los pliegos sueltos
sirven para la investigacion de la transmision de ciertos temas y motivos literarios, asi
como tépicos culturales™. Entre los investigadores interesados en este fenémeno se pueden
mencionar a Julio Caro Baroja, Maria Cruz Garcia de Enterria, Antonio Rodriguez Moiiino,
Luis Diaz Viana, Francisco Mendoza Diaz-Maroto, José Pedrosa, Claudia Carranza y Jean-
Francois Botrel, quienes han estudiado el fendmeno de los pliegos en la Espafia de los
siglos XV a XIX™. Menciono a estos investigadores porque sus trabajos comparten un
hallazgo particular: el descubrimiento de que ciertos textos de la literatura de cordel
también circularon en la literatura de tradicién oral, ya fuera en tiempos previos a la
imprenta, o bien en fechas contemporaneas de los pliegos®, e incluso, que algunos textos

nacidos en el pliego son vigentes en la actualidad®, pues a través de su memorizacién éstos

19 Garcia de Enterria, 1973, op. cit., pp. 19-20.

1 A lo largo de esta tesis citaré sus obras.

12 |bid., p. 32.

3 uis Diaz Viana, Palabras para vender y cantar. Literatura popular en la Castilla de este siglo, Ambito,
Valladolid, 1987, pp. 21-26 y 31-38. Este hallazgo tan importante en la investigacion de la literatura de cordel
destaca que ciertos textos, originados en la plataforma del pliego, llegaron a lexicalizarse y pudieron entrar en
el canal de la transmisién oral para difundirse. Como explica Margit Frenk, el pliego pudo ser un soporte que
ayudo a la difusion de algunas obras liricas en la Espafa de los siglos XVI y XVII, pero, si bien se
conservaron ciertas canciones gracias a su memorizacion a partir del pliego, lo cierto es que, para que se
mantuvieran en el gusto popular, su mdsica tenia que gustar mucho y la cancion debia circular de manera
recurrente por las calles y plazas hasta lexicalizarse y entrar en el circulo de la tradicion. En Margit Frenk,
“Impresos vs. manuscritos y la divulgacion de la lirica de tipo popular en los siglos XVI y XVII”, en Pedro
M. Cétedra (ed.), La literatura popular impresa en Espafia y en la América colonial. Formas y temas,
géneros, funciones, difusion, historia y teoria, Seminario de Estudios Medievales y Renacentistas / Instituto
de Historia del Libro y de la Lectura, Salamanca, 2006, pp. 477-490). Sobre este mismo fendmeno, en el caso
mexicano, Vid. Aurelio Gonzalez, “Literatura popular publicada por Vanegas Arroyo. Textos que conservo la
memoria”, en Rafael Olea Franco (ed.), Literatura mexicana del otro fin de siglo, El Colegio de México,
México, 2001, pp. 449-468.



se difundieron a través de la oralidad*. Como explica Luis Diaz Viana, este fenémeno, el
de la “oralidad literaria” en concordancia con los pliegos de cordel, es aquél donde
“pueden combinarse distintas posibilidades que van de la composicion —originalmente
escrita— que se oraliza, a la composicidon creada oralmente que atraviesa fases en que es
recogida por escrito para su memorizacion o difusion™®®.

En este tenor, ahora sabemos que algunas obras de la literatura de cordel tuvieron
una fuerte conexion con la tradicion, y es que, como plantea Garcia de Enterria, entre la
oralidad y el pliego existe un acervo folclorico y literario que se recrea, transforma o se
adapta’® por medio del uso de imagenes folcléricas y expresiones discursivas, tanto de la
literatura de tradicion oral, como de la culta, “y es precisamente de esa mezcla [...] de

donde surge esta peculiar retorica™’

que tiene como finalidad conmover las emociones de
un pablico popular, si, pero entendido desde los margenes de la heterogeneidad. En esencia,
la literatura de cordel es un conjunto de formatos editoriales y tipos de produccion
condicionados por las preferencias de ciertos temas, motivos y topicos, acaso los mas
recurrentes y difundidos, aquellos que sobrevivian de generacion en generacion y que,
como los investigadores han descubierto, también circularon de boca en boca®.

En un apartado mas especifico, el de la literatura de tradicién oral y su relevancia en

el pliego, Julio Caro Baroja afirma que entre ambos modelos, en definitiva, mas de una vez

" Marfa Sanchez Pérez, “«A todos quiero contar | un caso que me ha admirado»: La convocatoria del publico
en los pliegos sueltos poéticos del siglo XVI”, en Catedra, op.cCit., p. 147.

5 Diaz Viana, 1987, op. cit., p. 19.

16 Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 46.

7 Sanchez Pérez, op.cit., p. 147.

'8 Mariana Masera, Briseida Castro Pérez, Ana Rosa Gémez Mutio, Grecia Monroy Sanchez y Adrian Olvera
Hernandez, “Entre la tradicion y la innovacion. Antonio Vanegas Arroyo: un impresor extraordinario”, en
Masera Cerutti, 2018, op. cit., pp.28-29.



hubo interferencias®. Incluso, para Luis Diaz Viana, esta simbiosis, esta retroalimentacion
de lo impreso a lo oral, y viceversa, se visibiliza en la actualidad y nos da una idea de la

trascendencia que tiene una tradicion sobre la otra:

Hoy encontramos, en provincias como Soria, el eco de romances de ciego de principios de siglo en lo
que podriamos considerar la tradicién oral de ahora mismo, y, asi, una misma informante nos canta,
con idéntica tonada, relatos de crimenes recientes y el romance de «Blancaflor y Filomena». Parece
como si esa influencia real de la literatura de cordel hubiera sido sistematicamente ignorada en las
recopilaciones y estudios sobre tradicién oral, bien porque se pensara que tales composiciones no
tenian valor estético, bien porque se temiera que podian enturbiar los supuestos que nos presentan a
una literatura de tradicién oral pura, a salvo de toda influencia escrita®.

Si tomamos en cuenta que la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo continudé con la
tradicion de la literatura de cordel, podria ser posible que algunos de sus textos estuvieran

1. Quienes

influidos por esta mezcla de lo oral y lo escrito, lo culto y lo tradiciona
actualmente estudian los distintos formatos de esta imprenta ya han destacado “la
importancia de las preferencias de estos lectores populares, ya que estas —mediadas
muchas veces por la tradicién oral— influyeron en los contenidos difundidos por la
imprenta®®. Asi, tenemos que algunas canciones, corridos y cuentos tenfan vinculos
intertextuales con una estética culta, semiculta, tradicional y popular, como resultado de la
1%,

hibridacion entre lo escrito y lo ora

La afirmacion anterior, me parece, no estaria adscrita solamente a géneros como el

' Julio Caro Baroja, Ensayos sobre la cultura popular espafiola, Dosbe, Madrid, 1971, p. 48.

*° Diaz Viana, 1987, op. cit., p. 33.

* En este punto, cabe la necesidad de ser objetivo y expresar que, ademas de la influencia folclérica, algunos
textos de la literatura de cordel, y por supuesto, de los impresos de Vanegas Arroyo, guardaban relaciones
intertextuales con otros medios de difusién cultural como la prensa. Como se ha demostrado con los romances
de ciego, la prensa noticiosa también fue una fuente de inspiracion literaria en la creacion de romances (Vid.
Diaz Viana, 1987, op. cit., pp. 45-53). En el caso especifico de los impresos de Vanegas Arroyo, algunos
corridos, relaciones de sucesos y hojas noticiosas fueron creados a partir de hechos histéricos publicados en
diarios nacionales. Vid. Helia Emma Bonilla, “Antonio Vanegas Arroyo: el impacto de un editor popular en el
porfiriato”, en Masera Cerutti, 2018, op. cit., pp. 91-92.

#2 Castro Pérez, Gonzalez Bolivar y Masera, art. cit., p. 492.

2 Vid. Gonzélez, 2001, op. cit. pp. 454-463.



corrido, la cancién y los cuentos de la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, sino también
en la hoja noticiosa®, y de éste género, con més precision, en una subcategoria particular:
la hoja noticiosa narrativa sobre crimenes tremendistas, tormentos del diablo, castigos
divinos, nacimientos prodigiosos y encuentros con animas, brujas y monstruos. Ademas,
creo que el mismo fendmeno de intertextualidad podria existir en otro producto: la hoja
sobre milagros®. Y es que ambos géneros pudieron tomar inspiracion de cuentos, leyendas,
romances y ejemplos preexistentes en el acervo tradicional hispanico. Helia Emma Bonilla
repara en esta posibilidad al analizar las caracteristicas de las hojas sobre crimenes
tremendistas. Bonilla destaca que la escritura de dichas historias podia partir de las noticias
contemporaneas, a menudo las mas escandalosas, pero también de algunos exempla, pues

las hojas de este tipo “reproducian historias ficticias derivadas de ancestrales relatos

** La hoja noticiosa es considerada como un género representativo en la cuantiosa produccion de la Imprenta
de Antonio Vanegas Arroyo. Estas hojas, escritas con un lenguaje parecido al noticiero, daban cuenta de
acontecimientos reales y ficticios, y abarcaba una gama muy diversa de temas. Mariana Masera y el seminario
de Impresos Populares Iberoamericanos clasifican estas hojas en tres tipos, “tanto por la seleccion de su
contenido como por el discurso en que lo montan. Uno es la relacion de sucesos, otro la noticia de bandoleros
y criminales, y el tercero la nota tremendista”. Ademas, afiaden otra categoria: las irreverencias, “dedicadas a
divertir ya sea con disparates y humor blanco, o socarron”. En Castré Pérez, Gonzalez Bolivar y Masera, art.
cit., p. 500-501.

Para mi estudio, sin embargo, con fines practicos yo distingo este tipo de textos desde dos perspectivas:

las hojas descriptivas, que tienen un discurso informativo y pretensiones noticiosas; narran eventos como
gestas heroicas, juicios, desastres naturales, vidas de criminales famosos y delitos sensacionales, entre otros
temas. Por su caracter veridico, las historias son también histéricas, y se pueden rastrear en la prensa local del
momento. Los textos de estas hojas incluso pueden ser adaptaciones de noticias publicadas en otros
periddicos. Las del segundo tipo, y que estudio en mi tesis, son las que denomino hojas noticiosas narrativas o
literarias, porque cuentan un relato con antecedentes, nudo y desenlace; mezclan motivos, personajes e
imagenes del imaginario maravilloso y devocional catélico; y su discurso, aunque formado con un lenguaje de
estilo noticioso, guarda relacidn con las formas de la leyenda, el cuento y el ejemplo. Estos son elementos que
ya en el cuerpo de la investigacion podre detallar.
% Las hojas de la Imprenta de Vanegas Arroyo sobre asuntos religiosos como el milagro y las apariciones
marianas tienen relacion con las devociones, por esta razén no las incluyo dentro de la categoria de la hoja
noticiosa informativa o literaria. Sin embargo, los textos si incluyen expresiones discursivas de tipo noticioso,
asi como temas y motivos literarios. Ademas, como podré explicar en el capitulo cuarto, este género se
relaciona con el milagro literario.

10



medievales utilizados a lo largo de los siglos por los sacerdotes catolicos para adoctrinar”?.

Lo anterior me hace considerar que en las hojas noticiosas narrativas y las hojas de
milagros®” puede existir un acervo literario de base, asi como referencias tomadas de la
literatura de tradicion oral y culta. En primera instancia, creo que dichas conexiones se
evidenciarian con el estudio de los motivos y expresiones del imaginario que forman parte
de los relatos, aquellos que, como dice Bonilla, nos recuerdan al texto medieval
ejemplarizante. Si es asi, podria incluso decirse que los textos con estas caracteristicas
guardan relacién con otros géneros tradicionales como la leyenda, el cuento y el romance.
Ademas, esto también podria sugerir que los motivos, tdpicos y tipos de los relatos
coexisten en el acervo folclorico difundido en la literatura de tradicion oral. Parto de esta
hipdtesis, porque en un acercamiento previo a las hojas noticiosas de Vanegas Arroyo,
encontré algunos textos que comparten tipos y motivos®® catalogados por Aarne, Thompson
y Uther: el diablo en forma de mujer que seduce al borracho o al mujeriego; el diablo en
forma de caballero que seduce a una muchacha desobediente; la esposa que se convierte en
culebra; el desobediente llevado al infierno; el usurero castigado; la maldicion de la madre;
el hombre que le entrega su esposa al diablo; la petrificacién por incumplimiento de una
promesa a un personaje sagrado; el cumplimiento de un deseo a través de una oracion a un
personaje sagrado, entre otros®’.

No seria extrafio conjeturar que los redactores de las hojas noticiosas narrativas y las

?® Bonilla, 2018, op. cit., pp. 91-92.

?7 Este estudio se centra en las hojas noticiosas narrativas y las hojas sobre milagros, asi que los resultados se
acotan a estos formatos. Sin embargo, me parece importante anotar que el fenémeno que estudiaré podria
existir en otras fuentes de la imprenta, pues como sabemos, su produccion fue significativa, lo cual supone la
necesidad de generar mayores investigaciones que clarifiquen el panorama.

*® En el capitulo cuarto tendré la oportunidad de definir los términos de tema, motivo y tépico.

*® La relacién de los motivos catalogados en el catalogo de Thompson que aparecen en mi corpus seran
citados a partir del capitulo cuarto, donde me detendré a estudiar las unidades narrativas.
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hojas de milagros de la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, y mas expresamente, de las
historias a las que aludo en mi tesis, adaptaron un acervo folclorico literario y un
imaginario comun en los textos. Y para esclarecer qué tanto de ese acervo seria patente,
previo a la redaccion de mi tesis me dediqué a estudiar algunas hojas noticiosas de la
Imprenta de Vanegas Arroyo. Asi, consigné un corpus general sobre la produccién de estas
historias, publicadas entre los afios de 1890 A 1917. De una muestra inicial de 50 hojas,
segun su composicion y caracteristicas, descarté las que tenian un caracter mas informativo
y no ficcional (me refiero a hechos histéricos comprobables), y elegi las que, a mi parecer,
tenian una finalidad ludica y pedagogica y recurrian a formulas propias de los géneros
literarios tradicionales (férmulas de apertura y cierre, valor de verdad de la leyenda,
retorica literaria, moraleja, etcétera) y al uso de motivos y personajes del imaginario
maravilloso, maravilloso-cristiano y de la devocién catdlica® (el diablo, la Virgen, los
santos, Jesucristo, animas, brujas, e incluso personajes tipo como la addltera, el mujeriego,
el egoista, el mentiroso, etcétera), términos que ya en el cuerpo de la tesis podré precisar.
En total, 40 hojas noticiosas contaban con las caracteristicas de tipo narrativo o
literario, pero, por su gran similitud y la repeticion de personajes y motivos, opté por
recortar la seleccion a un total de 25 relatos. Pero esta seleccion no es representativa ni
generalizadora de la produccion de hojas noticiosas narrativas de Antonio Vanegas Arroyo,
sino un cumulo de textos que en este estudio reconoceré bajo la concrecion genérica de

relatos noticiosos. En los capitulos siguientes me dedicaré a responder porqué los llamo asi,

** No cabe duda que al incluir en mi andlisis algunos relatos sobre milagros, es necesario clarificar la
recepcion de los textos a partir de la devocion y no de lo maravilloso. Por tal motivo, en el capitulo tercero
dedicaré unas lineas para apuntar las diferencias entre la hoja noticiosa narrativa y la de milagros.
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y realizaré el analisis de los textos elegidos a partir de sus temas, motivos®:, tépicos y
personajes. Y al intentar comprobar semejanzas y diferencias entre dos modelos de
transmision —escrito y oral—, también rastrearé las mismas expresiones en textos
difundidos en la tradicion oral y los confrontaré con los relatos de mi corpus. La necesidad
de compararlos se debe a que este proceso me ayudara a conocer los grados de
intertextualidad entre ambas tradiciones, y revelar la vigencia y cambios de los motivos y
personajes en la literatura de tradicion oral contemporanea.

Como punto de partida, iniciaré con un capitulo sobre la literatura de cordel en
Espafia, asi como las particularidades que la representan. No he querido hacer mencién de
estas cuestiones en la introduccion, ni tampoco dar paso a la definicion de la literatura de
cordel, por la necesidad de desarrollar un apartado especifico donde pueda referir
detalladamente los aspectos mas significativos que la caracterizan. En este apartado
estudiaré el modelo de cordel, su forma, estilo, modos de difusion, su relacion con la
sociedad y la importancia de considerar a esta literatura como un macrogénero. Ademas,
también me enfocaré en la definicién de la literatura popular, por ser el tipo de escritura con
la que se identifican los textos publicados en pliegos sueltos. Creo conveniente que, para el
andlisis de los relatos de hojas volantes, se deben aclarar los aspectos distintivos de la
estética popular, a partir de un enfoque literario y no antropoldgico, y éste es uno de los
objetivos del capitulo. Por consiguiente, sera primordial la descripcion de lo entendido por
pueblo y su relacion con el consumo de literatura de cordel. Finalmente, se incluird un

resumen histdrico sobre los pliegos sueltos en México, hasta llegar al plano cronolégico

*! Los motivos que estudiaré son el castigo, la intercesion divina, la advertencia y la maldicion. La razén de
dicha seleccion responde a su caracter de recurrencia en los textos seleccionados.
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donde tiene lugar la difusion de los impresos de Antonio Vanegas Arroyo.

El segundo capitulo se enfoca en definiciones nucleares para la comprension del
acervo folclérico literario, teniéndose en cuenta que su via de transmision primaria puede
ser oral y que ademas tiene la caracteristica de ser un sistema abierto que vive en variantes.
Asi, en el capitulo haré un repaso de las cuestiones de este tipo de literatura v,
posteriormente, un resumen histérico sobre los estudios del tema. Dicho apartado presenta
una lista de materiales bibliograficos sobre acervos y corpora de textos de tradicion oral,
gue me sirven como referencia para rastrear temas y motivos en concordancia con los
textos publicados en los pliegos sueltos que son objeto de estudio de mi tesis. Hay, ademas,
un interés por clarificar las diferencias entre literatura popular y literatura tradicional, para
que este entendimiento me permita identificar las caracteristicas que hacen de la estética de
los impresos de Vanegas Arroyo una mezcla entre lo oral y lo escrito.

Hoy en dia, la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo despierta el interés en los
campos de la investigacion iconogréafica, cultural y periodistica, pero apenas comienzan a
desarrollarse estudios criticos con perfil literario. En este sentido, son necesarias las
investigaciones que reflexionen y examinen aspectos como el discurso, la intertextualidad,
la recepcion y la tradicion literaria de la que estos impresos forman parte. Sobre este tenor,
en afios recientes se han realizado congresos en México y en Alemania sobre los productos
de Vanegas Arroyo, y un seminario en El Colegio de San Luis®. Ademas, investigadores
como Aurelio Gonzalez, Briseida Castro Pérez, Claudia Carranza Vera, Elisa Speckman,

Gloria Chicote, Helia Emma Bonilla, Madeline Sutherland, Mariana Masera Cerutti,

%2 1 y 1l Coloquio Internacional de Impresos Populares organizados por la Unidad de Investigaciones y
Representaciones Culturales de la UNAM vy el Instituto lberoamericano de Berlin (2016, 2017), y el
Seminario de Impresos Populares, del Programa de Estudios Literarios de El Colegio de San Luis (2017).
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Montserrat Gali Boadella, Nora Danira Lépez Torres y Ricarda Musser ya estudian el
fenémeno desde diversas perspectivas y contextos®>. Ademés, un aporte valioso y
significativo para los estudios sobre impresos, es sin duda el trabajo de Mariana Masera,
responsable de la formacidn de la Coleccion Chavez-Cedefio, acervo de impresos populares
de Vanegas Arroyo, como parte de un proyecto de la Universidad Nacional Autonoma de
México®. En esencia, éste rescate tiene como objetivo generar investigaciones sobre
pliegos sueltos desde la historia y la literatura. Dicha base de datos, que trabaja en
comunicacion con el fondo digital “Grabados mexicanos José Guadalupe Posada (1854-
1913)%®, a cargo de Ricarda Musser del Instituto Iberoamericano de Berlin®, incluye una
parte importante del acervo de impresos de Antonio Vanegas Arroyo.

Para la investigacion propuesta realicé trabajo de archivo en los fondos
mencionados, reuni un corpus de hojas noticiosas, y afiadi la transcripcion de los mismos
textos, con la finalidad de facilitar su consulta en un anexo al final del trabajo de
investigacion. Detalles como la descripcidn del corpus podran encontrarse en el capitulo
tercero. Ademas, este apartado incluird un analisis del discurso que expondra las razones
por las cuales estudio estos documentos como expresiones literarias, atendiendo, sobre
todo, a la descripcidon de su forma, unidades narrativas y uso de lenguaje.

El capitulo tercero también incluird una lista de tipos literarios, creada con una

finalidad clasificatoria dentro del margen de hojas noticiosas narrativas. A partir de la

%3 Citaré sus trabajos a lo largo de esta investigacion.

% La coleccion puede consultarse en el portal “Impresos Populares Iberoamericanos”, disponible en
http://ipm.literaturaspopulares.org/Inicio

% Disponible en http://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/collections/joseposada

% También destacan los fondos de El Colegio de San Luis, la Biblioteca de la Universidad de Stanford, la
Biblioteca de la Universidad Metodista del Sur, la del Instituto de Arte de Chicago, la Universidad de Austin,
el Instituto de Arte de Chicago y de la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos de Norteamérica.
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descripcion de la intriga de los textos del corpus, organizaré los 25 textos conforme a la
similitud de los argumentos narrativos. Asi, el indice clarificara la recurrencia que tienen
las historias de mi seleccion, pues se verd que la mayoria de éstas son parecidas y solo se
distinguen por desarrollar en mayor o menor medida ciertos temas y motivos.

Finalmente, el capitulo cuarto es el estudio detallado de los motivos y personajes
recurrentes, y su comparacion con ejemplos de la tradicion oral. Si bajo la misma linea de
la literatura de cordel, las hojas noticiosas narrativas y las de milagros son una via de
expresion de un acervo folclérico literario, es probable que existan grandes semejanzas con
textos tradicionales. Cabe advertir que la investigacion no es una bdsqueda exhaustiva de
equivalencias entre motivos y personajes, pues aungue no seria extrafio encontrar textos de
tradicion oral casi idénticos con los relatos del corpus, es mas importante comprender la
forma en que estas expresiones y unidades narrativas se adaptan a sus contextos de
transmision, cronoldgicos, estéticos y semanticos. Al final, responderé cuales son los
grados de variabilidad de los motivos, como operan al interior del texto oral y escrito, cual
es el mensaje intrinseco de su significacion, qué permanece o se censura del motivo o el
personaje segun el sistema de valores del contexto histdrico de los textos, etcétera.

El didlogo entre una hoja noticiosa de finales del siglo XIX con una leyenda
recolectada a mitades del siglo XX o principios del XXI, podria evidenciar la capacidad de
variacion y readaptacion de las expresiones literarias a través del tiempo. Es probable que
los relatos de mi corpus puedan ser innovadores en ciertos aspectos, o bien que sigan por
una linea tradicional. Este estudio, en teoria, pretende conocer los parametros de variacion

de dichos contextos.
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1. LA LITERATURA DE CORDEL Y LOS IMPRESOS POPULARES EN MEXICO

La literatura de cordel, semejante a la litterature de colportage en Francia y la chapbook
literature de Inglaterra®, ya lo ha dicho Julio Caro Baroja, debe su nombre a la particular
forma en que los buhoneros o vendedores ambulantes presentaban los pliegos sueltos para
su venta y contemplacién publica, colgados en cordeles y exhibidos en puestos callejeros®,
aunque también dispuestos en mesas afuera de las iglesias, 0 a la venta en estanquillos. Por
ser también conocidos como romances de ciego, porque en el siglo XVI eran los ciegos
quienes vendian estos impresos y los textos eran romances en su mayoria®, la literatura de
cordel estuvo asociada con la figura del picaro y los espacios marginales, y el consumidor
fue visto como “vulgo inocente, crédulo en exceso, supersticioso, libidinoso y de pésimo
gusto™. Estos juicios también se alimentaron de las caracteristicas de la hechura y la
calidad del producto, aquella que Caro Baroja** definié como escasa o nula, bien por el uso
del papel més corriente para ofrecerlo a precios accesibles a las clases menos favorecidas,
por las impresiones descuidadas, los tipos desgastados o la abundancia de erratas en los

textos.

%" Francisco Mendoza Diaz-Maroto, Panorama de la Literatura de Cordel Espafiola, Olleor & Ramos
Editores, Madrid, 2000, p. 24.

%8 Aunque esta técnica ha caido en desuso en gran parte de Europa y América, lo cierto es que persiste en
algunas ciudades de México. En San Luis Potosi, por ejemplo, hay expendios donde se cuelgan de un cordel
las revistas y periédicos mas populares. Ademas, también es comln el establecimiento de negocios
ambulantes que se dedican a la venta de devocionarios, y que suelen ubicarse en los atrios de las iglesias.

% Claudia Carranza Vera, De la realidad a la maravilla. Motivos y recursos de lo sobrenatural en Relaciones
de Sucesos hispanicas (s. XVII), El Colegio de San Luis, México, 2014, p. 14.

% Carmen Ortiz Garcia, “Papeles para el pueblo, hojas sueltas y otros impresos de consumo masivo en la
Espaiia de finales del siglo XIX”, en Luis Diaz Viana (coord.), Palabras para el pueblo. Vol. 1. Aproximacion
general a la Literatura de Cordel, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas / Departamento de
Antropologia de Espafia y América, Madrid, 2000, p. 156.

! Julio Caro Baroja, Pliegos de cordel, Madrid, 1969, p. XIII.
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Practicamente desde la aparicion de la imprenta en el siglo XV, los pliegos sueltos
tienen registros en la historia, y si bien Julio Caro Baroja*? ubica su formacién a finales de
la Edad Media y comienzos de la Moderna, es un hecho que la innovacion de Gutenberg
hacia 1440 abrio las puertas a esta forma de difusion de conocimientos a través de la
palabra impresa. Si debemos situar un precedente del pliego suelto es necesario considerar
las clausulas, las indulgencias y los edictos expuestos en las puertas de las iglesias y las
oficinas gubernamentales, o repartidos por emisarios en las calles y las plazas, puesto que
primero fueron estos ejemplos (y no precisamente la Biblia*) los resultados de la imprenta
que tuvieron contacto directo con el pueblo*. Siglos mas tarde, entre el XVI y con mas
exactitud, en el XVII*, los pliegos se convirtieron en un producto comin en las ciudades
europeas, y bien podemos decir que en esta época se profesionalizd este medio de
informacidn y entretenimiento masivo.

Sobre el proceso de transmisidn de la literatura de cordel, desde su creacion hasta su
ejecucion, recepcion y conservacion, sirve la descripcion sistematizada que Maria Cruz
Garcia de Enterria y Luis Diaz Viana hacen sobre el caso especifico de los romances de

ciego difundidos a través del pliego:

Constituia un proceso completo —o compleja vida— [...]: Su produccidn por muy distintos tipos de
autores; su transmision, cantada, recitada o leida, y, por lo comln, encaminada a la venta del pliego;
su recepcion, por oyentes o lectores, que, debo afiadir, a menudo eran oyentes primero y lectores
después, o incluso recitadores para aquellas personas que no podian leer los pliegos por si mismas y,
sin embargo, los compraban para que otros les leyeran las coplas que mas les habian gustado. La
conservacion se llevaba a cabo mediante la repeticién de esas lecturas, cando se tenia y conservaba

*2 Julio Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel, Revista de Occidente, Madrid, 1969, p. 163.

*% Considerando los precios de produccién y de venta, es poco probable que, en los inicios de la imprenta, la
Biblia fuera un producto de consumo recurrente entre la poblacién general. En contraste, el bajo costo de los
pliegos hizo posible su popularizacion.

* Mendoza Diaz-Maroto, 2000, op. cit., p. 33.

*® Garcia de Enterria, 1973, op. cit., pp. 18-19.
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en pliego, 0, en otros casos, por memorizacion tras audiciones sucesivas®.

En realidad, pareceria que el modelo de difusion de romances de ciego fue parecido

al de la mayor parte de textos publicados en pliegos sueltos.

1.1 De la tipologia de cordel y el concepto de macrogénero

La literatura de cordel posee rasgos externos caracteristicos que la diferencian de la
literatura libresca*’. Sumados al tipo de papel, la tipografia, el grabado o sus mecanismos
de distribucion, se afiade la forma tipol6gica medida con relacion al tamafio y la cantidad de
pliegos. La mas sencilla y que es objeto de estudio de esta tesis es la hoja volante,
generalmente en 4°, con medidas de un octavo de pliego, de 30 por 20 cm“® e impresa por
una sola cara o por las dos*; el pliego suelto, “doblado una o dos veces, esto es, dos o
cuatro hojas en 4°, aunque también pueden ser dos en tamaio folio, ocho en 8°”; el folleto
de cordel, “mas de un pliego, generalmente en 4°, hasta un maximo de 48 paginas; y el
librillo de més de 48 paginas, por lo comun en 8°, formado por varios pliegos cosidos™.

En cuanto al uso de “literatura de cordel” para distinguir este tipo de impresos

*® Diaz Viana, 1987, op. cit., p. 34.

*" Incluso puede distinguirse de los pliegos cultos, tomando en cuenta el tipo de impresion, la calidad del
papel y los grabados, asi como aspectos que destacan el estrato social al que van dirigidos los textos, el de los
impresores y los encargados de su distribucién. Para Francisco Mendoza, otra caracteristica importante es la
seleccion de autores de la llamada “literatura culta” que aparecen en estos pliegos. Este tipo de pliegos fue
comun en los circulos de la nobleza, y usados para fines de celebracion en bodas o nacimientos. Vid. Mendoza
Diaz-Maroto, 2000, op. cit., p. 73.

*8 Castro Pérez, 2015, op. cit., p. 10.

* Dentro de esta categoria también entran las aleluyas, una hoja en forma de pliego de doble folio; suelen
tener 48 pequefios grabados que forman series, bajo los cuales aparecen estrofitas. Las aleluyas son
consideradas como precursoras del cdmic. Vid. Antonio Martin, “Las Aleluyas, primera lectura y primeras
imagenes para nifios en los siglos XVII1-XIX. Un antecedente de la literatura y la prensa infantil en Espafa”,
en Espéculo. Revista de estudios literarios, Universidad Complutense de Madrid, Madrid, 2011, disponible en
http://www.ucm.es/info/especulo/numero47/aleluya.html [consultada el 16 de marzo de 2018], y Angel
GOmez Moreno, “Metros e imagenes en el universo de la aleluya”, en Catedra, op. cit., pp. 215-240.

% Mendoza Diaz-Maroto, 2000, op. cit., p. 29.
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populares, es importante aclarar que el término no tiene un sentido de “género” como
vocablo historico literario. No puede englobarse toda la literatura de cordel como un género
propiamente dicho, porque no se trata de un modelo apegado a una constante retérica y
semidtica que permita clasificar bajo un modelo Unico a todos los textos habidos en los
pliegos, como bien podria hacerse con obras afines a la épica, la lirica o la dramatica. “La
confusion a que puede llevar a hablar de «género» refiriéndose a la literatura de cordel
radica en que si se hace un inventario de las formas textuales —lo que supone dejar ya
desde el principio de lado los aspectos iconicos que le son consustanciales, 1o que no parece

pertinente— aparecen todo tipo de géneros”Sl.

“La Literatura de Cordel [...] ofrece «constantes» importantes, pudiendo ser considerada como un
«sedimento» y —casi podriamos decir— una argamasa Util que no ha cesado de actuar, hasta este
siglo, en la conformacién de lo que consideramos cultura popular. Una de esas constantes o
caracteristicas es, precisamente, la imprecision de sus fronteras [...]. [N]o puede afirmarse que sea
un «génerox, ni siquiera un «estilo» —aunque parte de lo que en ella se publicaba (especialmente en
verso) pueda enmarcarse dentro de una «poética» mas o menos reconocible—. La Literatura de
Cordel constituye més una manera o vehiculo de transmitir cultura que siempre se ha caracterizado,
entre otras cosas, por la difusion oral y escrita —no en cuanto a sistemas encontrados o excluyentes,
sino complementarios—.

Esta clase de literatura se apega a mecanismos de distribucién comercial y consumo
particulares, distintos productos y formas del pliego, y a una variedad de géneros
discursivos que pueden o no guardar relacion. Hay textos “en verso, con diferentes formas
métricas [...] y tanto de contenido narrativo como lirico; en prosa; en prosa dialogada,

incluyendo cantables, etc.>®”. El sentido de su nombre no es, por tanto, clasificatorio, sino

5! Ortiz Garcia, op. cit., p. 147.

%2 Luis Diaz Viana, “Se venden palabras: los pliegos de cordel como medio de transmision cultural” en Diaz
Viana, 2000, op. cit., p. 27.
>3 Ortiz Garcia, op. cit., p. 147.
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acumulativo. Es un macrogénero54 de “caracter no discriminatorio, ni clasificatorio, sino

compendiador de toda clase de conocimientos y formas de expresarlos™®

a partir de
romances y coplas de ciego, historias caballerescas, vidas de santos, novelas cortas,
comedias, biografias®, relaciones de sucesos o de comedias, jacaras, historias de bandidos,
aleluyas, imagenes religiosas, etc. Este conjunto de arte literario que hoy es definido bajo la
rubrica industrial conocida como literatura de cordel, es uno que responde a “los intereses
de las clases populares y no a los impulsos creativos de los literatos, ni a los canones

académicos e intelectuales dominantes en cada momento®®’.

1.2 De los pliegos sueltos como modelo de la tradicion semiletrada

En cuanto a su contenido, es clara la division de la literatura de cordel con la libresca,
cefiida a los canones estéticos impuestos por las élites. En este sentido, no es extrafio que
los pliegos sueltos tuvieran gran cantidad de temas y motivos de la tradicién folclorica, y
que muchas de las formas, estilos y géneros tuvieran antecedentes en la tradicion oral,
fendmeno al que dedicaré atencion mas adelante. Entre la produccién méas difundida y con
mayor numero de adeptos, destacan los temas sensacionalistas, politicamente incorrectos y
de indole morbosa, que se convirtieron cuasi en la referencia directa a este género en los
siglos XV 111 y XI1X, tanto, que acabarian “invadiendo el mercado de la literatura de cordel
hasta un punto dificil de concebir’®. Pero, recuérdese que “La «literatura de cordel»

—como dice Caro Baroja— es, en esencia, el reflejo de las pasiones méas populares [...] Es

 Ibid., p. 149.

% Ibid., pp. 149 y 187.

% Antonio Rodriguez-Mofiino, Diccionario bibliografico de pliegos sueltos (Siglo XVI), Castalia, Madrid,
1970, p. 125.

%" Ortiz Garcia, op. cit., p. 187.

*% Ibid., p. 196.
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lo que se ha seleccionado oscuramente para o por el pueblo, lo que se ha creado
deliberadamente, por ¢l o para &,

Ya fuera por lo infimo de sus precios, por los medios de difusion, por los temas y
los contenidos acordes con los intereses populares, o por meras cuestiones estéticas, los
pliegos de cordel se convirtieron en una literatura hecha para el consumo de un publico

diverso. Noticias, romances, coplas, canciones, villancicos, relatos tremendistas,

prondsticos, sétiras y relaciones de sucesos® contrastaban con “la estética definida por las

5561 |62

clases cultas”®, mismas que definfan al género de cordel®® como infraliteratura®®. “Esta
falta, este escaso nivel —algo asi como un medio camino—, es lo que parece resolverse
con el adjetivo popular’®. Sin embargo, Rodriguez Mofiino apunta que es erréneo
considerar a la literatura de cordel, con todas sus particularidades, como un modelo poco
provechoso para el desarrollo de la sociedad y el territorio donde tuvo presencia. Esta
funciond con base en los gustos del vulgo, y los contenidos, ademas de satisfacer la
necesidad de entretenimiento, sirvieron para edificar a los lectores. Rodriguez Mofiino se

acerca a esta idea al decir que los pliegos llegaron a ser suplentes del libro para aquellos

que no tenian suficientes recursos, pues:

Quien no podia hacer el enorme gesto de adquirir un volumen en folio de altisimos precios, se
conformaba con el tomo mas liviano o el cuadernillo en cuatro que entretuviese su deseo [...]
Soldados, mozas, escolares y gentes de poco caudal hallaron en estos cancionerillos el mana que

> Julio Caro Baroja, op. cit., 435.

% Carranza Vera, 2014, op. cit., p. 14.

% Francisco Mendoza Diaz-Maroto, “Los pliegos de cordel, literatura para analfabetos”, en insula, 567
(marzo de 1994), p. 20.

62 Usaré indistintamente los términos literatura, modelo o género de cordel para referirme al mismo caso.

% De la misma opinion es Garcia de Enterria, para quien la literatura de cordel carece de valor estético. Sin
embargo, ésta también puede tener “aciertos esporadicos del lenguaje espontaneo [...] aunque esté fuera de
los canones estilisticos. Su fuerza expresiva, siendo a veces desagradable, es grande.” En Garcia de Enterria,
1973, op. cit., p. 45.

% Ortiz Garcia, op. cit., p. 146.
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necesitaban®.

De esta forma, Rodriguez Mofiino afirmaba que el pliego suelto era la fuente donde
el pueblo bebia sus conocimientos sobre arte (poesia, masica, historia), y no solo arte
tradicional, sino también aquél que solemos pensar como exclusivo de las cortes y las

escuelas.

Porgue quien no podia adquirir los voluminosos tomos de las Partes compraba por poquisimo dinero
la Relacion o el Pasillo de las comedias que le interesaban, de igual manera, que el que no podia
permitirse el lujo de alcanzar la voluminosa Cronica del Cid pagaba escasos maravedis por el
Sumario de la misma®.

No se puede olvidar que por varios siglos en las escuelas espafiolas se usaron los
pliegos para el desarrollo de la lectura. Esta nocion nos permite entender el peso de la
literatura de cordel a través del tiempo, sus influencias en el desarrollo intelectual de las
clases subalternas, y su inesperada insercién entre la oralidad y la escritura como modelos
difusores de conocimientos y valores. En este sentido sirve la clasificacion que hace Robert
Redfield sobre las formas de transmision cultural del mundo europeo, identificando,
primero, a la escritura como la gran tradicion cultural, “de autores y libros para una
minoria ilustrada intelectual” y en segundo a la pequefia tradicion cultural “transmitida
oralmente por los grupos iletrados™®. “Dicho de otra manera, la gran tradicion, la cultura

oficial, estd reservada a una minoria cuya amplitud social cambia con los tiempos, la

% Apud Antonio Rodriguez Mofiino, El Cancionero General (Valencia, 1511-Anvers, 1573). Noticias
bibliograficas en Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 22.

% Apud Antonio Rodriguez Mofiino, Los pliegos poéticos de la coleccién del Marqués de Morbecq, en
Garcia de Enterria, op. cit., p.27.

¢ Apud Robert Redfield, Peasant Society and Culture, en Peter Burke, La cultura popular en la Europa
Moderna, traduccion de Antonio Ferros, Alianza, 1996, p. 62.
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pequeia tradicion, la folklorica, es comun a toda la sociedad”®. Sin embargo, para Peter
Burke en este sistema queda olvidada otra clase de tradicion cultural. Asi pues, el
investigador refiere que en medio de estas tradiciones cabria la chap-book culture o
tradicion semiletrada, donde entran los lectores de pliegos de cordel y libros populares®, y

que es, ademés, un punto de encuentro entre la nobleza y el vulgo™.

1.3 Sociedad y consumo de la literatura de cordel: entre el pueblo y la otredad

Del publico consumidor la mayor parte de los investigadores concuerda al decir que es uno
mayoritariamente analfabeto o semiletrado, una nocion guiada por el analisis de los
contenidos que reflejan el mundo rural y las costumbres de las clases populares, o por la
lectura de cddigos morales que parecen hechos para la edificacion de un sector poco
ilustrado. Ademas, las cuestiones del ambulantaje en el que se desarrollaba su venta, asi
como el bajo costo de los productos, indican, por defecto, que se trataba de una literatura
para pobres’’. Sin embargo, las referencias de los impresos populares en obras literarias
cultas’ —<“desde el Lazarillo a Unamuno o Baroja, pasando por Lope, el autor de Guzman

»"__ o la colaboracién de conocidos escritores como autores de

Alfarache y tantas otras
pliegos de cordel, pueden indicar que su consumo no fue exclusivo de los estratos

desfavorecidos. Ademas, como explica Vincent Beltran, al menos hasta el siglo XV los

® Vincent Beltran, “Imprenta antigua, pliegos poéticos, cultura popular (-1516)”, en Catedra, op. Cit., p. 364.
% Burke, op. cit., pp. 62-92.

"0 peter Burke también revela que muchos de los temas, motivos y tépicos de la literatura culta europea no
eran creaciones autorales. Todos estos elementos provenian de la cultura popular y tradicional. Por este
motivo es que letrados e iletrados tenian un lazo profundo, basado en un imaginario folclérico comin. En
Burke, op. cit., pp. 114-129.

" Ortiz Garcia, op. cit., p. 151.

1d.

" Dfaz Viana, 2000, op. cit., pp. 18-19.
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primeros pliegos estuvieron destinados a una poblacion que no podia considerarse como
parte de las capas mas bajas de la sociedad, “pues tenia capacidad econdmica para adquirir
productos de consumo totalmente prescindibles y los conocimientos necesarios para leer y
asimilar unas obras que, en su mayoria, estaban todavia entre los best-sellers de la gran
tradicion”",

Poco se sabe de los usuarios de los impresos de cordel. La imagen que tenemos de
estos se apega a la de consumidores frecuentes, escuchas de los ciegos, memorizadores o
meros espectadores, quiza coleccionistas. Pero, pensar que dicha literatura, por ser popular,

estuvo dirigida al consumo de un publico inculto es, mas que una realidad, una

generalizacion idealizada. Tal como sefiala Luis Diaz Viana:

En realidad, con el impreciso término de cultura popular, los «cultos» de Occidente marginaron por
mucho tiempo —y a menudo siguen haciéndolo— aquellas manifestaciones que escapaban a los
criterios de su élite intelectual, a la historia oficial de la cultura y, en general, al mundo de los libros,
de los autores y la critica. La identificacion del libro con cultura ha llegado a ser tan absoluta en
paises como [Espafia] que «culto» equivale a «leido», de modo que se considera «sin cultura» al no
letrado e, incluso, al que sabiendo leer y escribir no ha accedido a los centros oficiales del saber”.

Maria Cruz Garcia de Enterria ha dicho que si bien los pliegos de cordel fueron
preferidos por un vulgo analfabeto, esto no significO que se tratara de consumidores

iletrados™. A partir de una clasificacion de pliegos, investigadores como Garcia de Enterria

7 Beltran, op. cit., p. 365. Sobre este fenémeno, Beltran sefiala que el factor detras del consumo de estos
productos era de tipo ilustrativo. El publico que sabia leer y tenia una modesta capacidad adquisitiva, no era
necesariamente de las esferas mas altas. Simplemente, era un grupo privilegiado que intentaba integrarse a
una escala social con mejor posicion, a través de la cultura. “No puede extrafiar por eso que la pequefia
nobleza de escasos recursos, los grupos ciudadanos que deseaban refinar sus costumbres, los letrados de
escaso capital que habian hecho ejercicio de escribir una profesion, intentaran hacerse con una de las claves
que daban acceso a los privilegios de la corte y sus servidores [...] Probablemente ellos fueron el primer
publico externo de las nuevas formas de produccion del texto escrito”. Ibid., p. 369.

” Diaz Viana, 1987, op. cit., p. 20.

’® para Botrel al lector de la literatura de cordel debe situarsele antes del oyente, es decir, suponer que el
oyente es lector, ya que el lector “habla el texto” pues “leer es hablar las palabras escritas”. En Jean-Frangois
Botrel, “El género de cordel”, en Diaz G. Viana, 2000, op. cit., p. 66.

25



0 Rodriguez Moiiino encuentran que los primeros pliegos no son exactamente lo que
podriamos llamar literatura popular; existieron, mucho antes de los famosos romances de
ciego y los pliegos tremendistas, aquellos con “buena poesia” y “buenas obras novelescas
de caballeria”’’. No pueden dejarse de lado aquellos pliegos que, a pesar de ser sintéticos,
contenian textos de Cervantes, Lope de Vega, Quevedo o Alejandro Dumas’®. Caro Baroja
y Garcia de Enterria aciertan entonces al decir que la literatura de cordel tiene un caracter
de sedimento por contener conocimientos culturales de la tradicién culta y popular™. Esto
significa que los lectores tuvieron la oportunidad, aunque fuera en los efimeros pliegos, de
acceder a un medio de informacion ilustrativo y abierto®. Que con el tiempo el buen gusto
inserto en los pliegos fuera en detrimento o que los romances comenzaran a ser en su
mayoria tremendistas no es determinante para decir que los contenidos no pudieran ser, de
cierto modo, “un arte (todo lo menor y criticable que se quiera) en donde se habria
expresado, durante siglos, la realidad de una mayoria de la sociedad espafiola [...] los

gustos e intereses del pueblo® que en esa literatura quedaban plasmados.”®

" Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 18.
"8 Mendoza Diaz-Maroto, 2000, op. cit., p.83.
" Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 45.
8 Carranza Vera, 2014, op. cit., p. 15.
#! La constante mencion del concepto “pueblo” a lo largo de mi tesis, requiere, como minimo, una reflexion
que elimine los sesgos culturales que nos impiden entender sus rasgos estructurales y simbolicos. Su sola
complejidad mereceria un estudio aparte, por lo cual, s6lo puedo citar algunas disertaciones al respecto.
Tatiana Bubnova apunta que pueblo es “un concepto histérico y construido, que pertenece al régimen del
discurso, y no de una evidencia intemporal capaz de fundar ciertas caracteristicas universales. [...] Decir
«cultura popular» implica muchos sobreentendidos. Significa que esta cultura existe frente a la otra que no es
la del pueblo, la que a la vez puede ser 0 no ser «popular» en el sentido de aceptada y acreditada. [...] El
concepto de «pueblo» puede utilizarse inclusiva o exclusivamente: el pueblo como un todo y el que habla de
él supuestamente su parte; el que pretende hablar, a modo de sinécdoque, en nombre del pueblo, pero es
patente su impostura; o bien el hablante frente al pueblo en una amplia gama de posiciones, desde las
simpatéticas hasta las que marcan la otredad del pueblo como otro-para-mi.que-yo-no-quiero-ser, y una franca
hostilidad. [...] El pueblo, pues, puede ser «otro-para-nosotros», pero también en ocasiones es nosotros”. En
Tatiana Bubnova, “En torno a la cultura popular y a la otredad del pueblo”, en Catedra, op. cit., pp. 627-640.
Es clara la divergencia de posturas sobre la comprension del pueblo generadas a lo largo del tiempo. Con
recurrencia, se resalta la propiedad de “incultura” del individuo que forma parte del pueblo. Sin embargo, la
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En Sociedad y poesia de cordel en el barroco, Garcia de Enterria Ubica al publico
como el dirigente de la produccion de los impresores, y como un distribuidor participe de
esta literatura®, pues en él reside el canon del gusto general y, por tanto, quien demanda lo
que se debe publicar. Este publico, dice Garcia de Enterria, no se compone solamente de
“desarrapados”, sino que es incluso mas amplio. Aunque las criticas describian a los
pliegos como fuentes de ignorancia por su escaso valor, estas consideraciones venian de
parte de miembros de circulos intelectuales (Luis Vives, Lope de Vega, Meléndez Valdés®
o Tomés de Iriarte®™, por mencionar aquellos que han sido citados) que en algiin momento

debieron conocerlos de cerca.

Los pliegos sueltos en el siglo XVII los leen todos, con protestas sinceras —mas o menos— Sobre su
infima calidad estética y moral, o sin protestar de nada, sino dejandose llevar de esa condicion
«acritica» que es caracteristica del pueblo cuando es lector, y que le mueve a leer por simple simpatia
hacia el tema o el autor, buscando superficial y Unicamente las sensaciones, aunque éstas puedan ser
también sensaciones que podriamos llamar culturales o de contenido®.

Esta revelacion hace suponer que aquel publico participe de la literatura de cordel,
el vulgo, mezclaba a todos los estratos en algin punto de la historia. “Todas estas
composiciones [...] circulaban igualmente entre ricos y pobres, entre gentes pertenecientes
al ambito rural, urbano e incluso cortesano, pues, ademéas de las lecturas silenciosas e

individuales, por las calles y plazas se recitaban, cantaban y bailaban todas estas piezas”87.

acepcion, desde un punto de vista objetivo, tendria que referirse a una sociedad con una dindmica cultural
integrada por distintas clases sociales, no medidas con base en el nivel de su educacién. Mas bien, habria que
entenderse que el pueblo es un grupo cohesionado mediante valores y creencias en comun.

8 Diaz G. Viana, op. cit., p. 20.

8 Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 15.

8 Angel Gonzalez Palencia, “Meléndez Valdés y la literatura de cordel” en Revista de la Biblioteca, Archivo
y Museo 7, (1931), pp 117-136.

% Ana Pelegrin, La aventura de ofr. Cuentos tradicionales y literatura infantil, Anaya, Madrid, 2004, p. 30.

8 Garcia de Enterria, 1973, op. cit., pp. 136-137.

87 Sanchez Pérez, op. cit., p. 147.
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Precisamente E. C. Riley dice que el vulgo fueron todos los individuos de la sociedad®® y
que en este circulo el intercambio de conocimientos no discrimind en cuestion de gustos,
pues entre los pobres y las élites existio una continua retroalimentacion cultural en la que se
encontraron los unos con los otros. “Las alusiones al vulgo estan normalmente tan llenas de
desprecio que uno se sorprende al descubrir que, con mucha frecuencia, el vulgo iba a ver
representar las mismas obras teatrales y lefa los mismos libros que los discretos”®°.

1.4 De la conformacion de una estética popular

Para Ramén Menéndez Pidal la literatura tradicional es aquella con maés arraigo en la
memoria colectiva, “de recuerdo mas extendido y mas reiterado”, aquella que el pueblo
toma como propia “y al repetirla, no lo hace fielmente de un modo casi pasivo [...] sino que
sintiéndola suya [la incorpora, la recita y la rehace] en cada repeticion” y por lo tanto vive
en variantes, “las cuales viven y se propagan en ondas de caracter colectivo” % por su lado,
la literatura popular es “toda obra que tiene méritos especiales para agradar a todos en
general, para ser repetida mucho y perdurar en el gusto publico bastante tiempo”.91 Sirven
estas definiciones para dejar en claro porqué en la literatura de cordel el pueblo, como
colectividad, no puede intervenir en su composicién ni rehacerla a través de variantes®,

“por el hecho de convertirse en documento literario impreso, por el hecho de que muchas

8 E_C. Riley, Teorfa de la novela en Cervantes, Taurus, Madrid, 1966, pp. 178-179.

% Garcia de Enterria, 1973, op. cit., pp. 136-137.

% Ram6n Menéndez Pidal, Los romances de América y otros estudios, 72 edicién, Espasa Calpe, Madrid,
1972, p. 73-74.

.

% La literatura de cordel es estandarizada y se atiene a procesos de produccion masiva que la hacen efimera,
“y en la mayoria de los casos no tiene oportunidad de refuncionalziarse, a menos que [...] un texto se
conserve en la memoria que llamamos colectiva y empiece el proceso de la transmision oral”, pero estos casos
son contados y no los suficientes para hablar de una tradicionalizacion del género de cordel. En Aurelio
Gonzélez, “Literatura popular publicada por Vanegas Arroyo. Textos que conservd la memoria”, en Rafael
Olea Franco (ed.), Literatura mexicana del otro fin de siglo, EI Colegio de México, México, 2001, p. 451.
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de las obras s6lo las encontramos en esos documentos literarios que las fijaron, pero, de
ninguna manera ya, vivas aun entre el pueblo o en su recuerdo, puesto que so6lo tuvieron
valor mientras se pudieron considerar como «nuevas»”®, Sin embargo, por ser una
literatura en donde se hallan representadas poblaciones amplias y porque ademas, lo
producido suele perdurar en el gusto publico durante una época determinada, bien puede
entenderse a la literatura de cordel como popular®.

Sin embargo, parece que al relacionar la literatura de cordel con el término popular,
se hace bajo el entendimiento de que su retérica es la propia de las clases subalternas, y que
sus temas son exclusivos del pueblo para el que supuestamente han sido escritos. Lo que se
encuentra en los pliegos es, sin embargo, una mezcla de tradiciones tenidas por vulgares
como cultas, y hasta en las formas y en los estilos de los textos pueden reconocerse
influencias de lenguaje, forma y estilo de la tradicion oral y libresca. Como expresa Vincent
Beltran, existe un fenémeno frecuente en la cultura popular: “la asimilacion de productos
de antafio pertenecientes a las clases elevadas; rechazados de su entorno original por
anticuados o simplemente pasados de moda, aceptados poco a poco por las clases bajas [y]
adaptados e integrados hasta convertirse en sus elementos propios y caracteristicos”*.
Puede decirse, a partir de esto, que entre ambas tradiciones hubo préstamos, influencias y

mezclas continuas.

Como ya cite una vez, en su Ensayo sobre la literatura de cordel, Julio Caro Baroja

% Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 43.

% Enterria dice que ésta es “poesia semipopular; o también «popularista», popularizada, aunque el primer
adjetivo es el que parece reunir mejores condiciones para expresar nuestra idea. Ya que semipopular puede
servirnos para indicar todo lo que, a pesar de no haber brotado del pueblo en muchos casos, si es aceptado por
él, total o parcialmente”. En Garcia de Enterria, 1972, op. cit., pp. 42-43.

% Pero matiza al decir que esto no significa que la cultura popular carezca de contenidos propios. En Beltran,
op. cit., p. 378.
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dice que “La «literatura de cordel» es, en esencia, el reflejo de las pasiones mas populares ~
[...] Es lo que se ha seleccionado oscuramente para o por el pueblo, lo que se ha creado
deliberadamente, por él o para é1°°”. A razén de esto, pareciera que los pliegos estuvieran
ligados a patrones asociados con el ruralismo, la oralidad y la tradicién, por ser fenOmenos
que bajo una vision idealizada describen la vida del pueblo, aquél que afuera de la
metrépoli funciona como un mundo aparte, ajeno a la evolucion y los intereses de una
sociedad desarrollada y culta. Estos “parecen ser los aspectos definitorios con que el

97 sin entender que

folklorismo ha querido sustentar que la literatura de cordel es popular
mas alla de representar la voz del pueblo, el género de cordel explota las imagenes del
ruralismo, la oralidad y la tradicion como efectos artificiosos y mercadotécnicos para
conformar una estética popularizante y venderla como si fuera arte hecho por el pueblo®.
Dicho lo anterior, es importante anotar que la literatura de cordel es un producto urbano vy,
por consiguiente, el reflejo del comienzo de las sociedades urbanas.

Ortiz Garcia sefiala que aun pervive una simple idea sobre la definicion de pueblo y
lo popular como todo aquello que vive fuera de las ¢€lites, “y [que] afecta a amplias masas
de poblacion”. Dentro de este mismo discurso lo asociado a la oralidad es lo popular y lo

que corresponde a la escritura es lo culto, “siendo que ambas formas de comunicaciéon y

difusion de conocimientos coexisten y permanecen vivas en todos los sectores y en todas

% Caro Baroja, op. cit., p. 435.

% Ortiz Garcia, op. cit., p. 153.

% Para Aurelio Gonzalez el Renacimiento marca “el inicio de productos culturales derivados de formas de
transmision masivas y estandarizantes, como los textos salidos de las primeras imprentas; todo lo cual [...]
implicar& una nueva forma de cultura: la popular.” A su vez, que las muestras provenientes “esencialmente de
los centros culturales hegemonicos, y que por ello tienen una presencia significativa en los medios de
comunicacion derivados de la imprenta [...] puede restringirse [al] término ‘popular’”. En Gonzélez, 2001,
op. cit., p. 450.
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las circunstancias de la vida de los individuos™®. En todo caso, estas particularidades no
necesariamente tienen que ver con la realidad, porque en cada época y cultura han existido
concepciones particulares sobre la tradicion culterana y la que identifica a las clases
subalternas.

Es cierto, la literatura de cordel fue difundida en medios rurales, pero, apunta Diaz

Viana'®

, también en las calles de las ciudades. La ciudad, como cede de las imprentas, fue
el lugar donde se cred el concepto de lo popular, lo tradicional y lo culto, partiendo de
definiciones como lo oral y lo escrito para cada fendbmeno. En este sentido, por ser la
literatura de cordel un medio de difusion en el que participan intermediarios (redactores,

impresores, masicos, ciegos) antes de llegar al destino final, puede decirse que el impreso

es una mezcla que vive de paso por distintos nucleos sociales, complejos

donde empieza a nacer y medrar un artesanado que llegara a la burguesia; en las villas que acabaran
siendo ciudades, Cortes incluso [...] y en las que, traidos por gente del pueblo, empezaran pronto a
sonar los cantos del pueblo para popularizarse, y, casi enseguida, vulgarizarse. [...] Un flujo y un
reflujo, un ir y venir que provocara esa confusion, esas discusiones interminables sobre el pueblo y
su poesia o su canto™®.

Que el género de cordel pertenezca a dos mundos —como ha dicho Botrel—, el de
la cultura escrita e impresa y el de la cultura oral folclérica, se puede entender por sus
“modalidades de realizacion y/o uso como recitar, leer, ver, escuchar, escenificar, cortar,
pegar, y hasta tragar, con n combinaciones; depende del tipo de necesidad o expectativa y

de las modalidades de produccion y comercializacion que lo caracterizan” 1%, Al margen de
p y q

% Ortiz Garcia, op. cit., p. 159.

100 uis G. Diaz Viana, Una voz continuada. Estudios histéricos y antropoldgicos sobre la literatura oral,
Sendoa, Oyarzun, 1997, p. 171.

19! Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 153.

192 Botrel, op. cit., p. 44.
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5,103

la cultura “determinada por las élites y ligada al libro” ", en la literatura de cordel conviven

materiales cultos y tradicionales nutridos por el acervo folclérico medieval y el que esta de
moda. “Todo aquello que anuncian estos copleros se dirige a un conglomerado de
individuos que poseen unas particularidades distintas, pero es cierto también que todos

ellos comparten una tradicion comudn, de la que son herederos y participes al mismo

tiempo”104.

La Literatura de Cordel nos muestra como ha funcionado y se ha difundido una parte importante de
la cultura europea: mezclando tradiciones distintas, cosmovisiones a veces encontradas, sin pararse
en fronteras, ni en ambitos rurales o urbanos, sin sujetarse a normas cerradas, al margen muchas
veces de lo establecido por las élites dominantes, mas alla del gusto imperante de las corrientes

estilisticas y las cronologias mas convencionales del arte’®.

La retérica de la literatura de cordel, debe entenderse, no es netamente vulgar, sino de

caracter popularizante porque emula tdépicos de la tradicion y arquetipos sociales de los

estratos subalternos; porque transmite ideas, motivos y temas “de cierta estética colectiva,
59106

siempre y cuando se mantengan en el gusto del publico y expresen algo para éste” ", y

porque produce contenidos con base en las preferencias de este mismo. Su estilo

no es ni sublime, ni medio, ni humilde o bajo; o, como se ha dicho hoy hablando de los niveles de
cultura, medidos con un patron estético, intelectual y moral: superior o refinado, mediocre y brutal.
Sino una mezcla de todos ellos, informe y extrafia, con algunos valores y muchos contravalores.*®’

Como dice Luis Diaz Viana:

En «lo popular», como en lo oral, hay mas grados y posibilidades que los que clasificaciones
simplistas, como la de tradicional/popular, normalmente reconocen, y ello nos ha escamoteado y
falseado, en mas de una ocasion, la realidad que pretendiamos estudiar. Por esta causa, algunos

1% Diaz G. Viana, 2000, op. cit., pp. 28-29.
104 sanchez Pérez, op. cit., p. 148.

1% Diaz G. Viana, 2000, op. cit., p. 36.

196 1hid., p. 23.

197 Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 139.
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autores proponen, al menos, un tercer y amplio estudio de lo «semiculto» y «semipopular»'®,

Es factible decir que la industria de los medios de informacion masivos actiia “sobre el
folklore para convertirlo en folklorismo y ayudar a su propagacion™®. La estética de la
literatura de cordel es resultado de la aparicion de la imprenta, pues ésta ha servido para la
mezcla de ideas de lo oral y lo escrito, lo rural y lo urbano, lo legitimo y lo contracultural.
Lo que se consume, lo que se lee en los pliegos de cordel da rostro al primer medio de
informacion de masas*'® que retoma y adapta los temas mas acogidos por la mayor parte de
la poblacidn, incluida aquella que puede no identificarse con los elementos representativos
de la tradicion popular, pero si, al menos, conocerlos de oidas. En este sentido, la
concepcidn de Diaz Viana sobre lo tradicional me parece puntual para clarificar lo que en la

literatura de cordel habremos de considerar como popular, semipopular o popularizante:

Se ha querido ver «lo tradicional» como una sustancia cuando, en realidad, es una fase, una parte de
ese proceso. No deberia afirmarse que una produccién determinada (poema, melodia, traje u objeto)
es, estrictamente, «tradicional», sino mejor que se recrea dentro de una tradicion, siguiendo las
normas y los cauces, el codigo y, si se prefiere, la gramatica colectivamente asumida que esa
tradicion nos sirve™?.

Y en relaciéon entre la produccion artistica popular y oral, y sus nexos con un

auditorio o una estética, sirva de ejemplo lo referido por Alan Deyermond al hablar de los

1% Dfaz G. Viana, 1987, op. cit., p. 25.

1% Dfaz G. Viana, 2000, op. cit., p. 33.

%Y en este sentido, la literatura de cordel seria parte del despunte primario en el desarrollo de la cultura de
masas, donde las producciones artisticas se regirian por preferencias y peculiaridades con caracteristicas
ajenas a los gustos de las clases mas elevadas. (Vid. Beltran, op, cit., p. 363). Como dice Gloria Chicote,
“Entre los siglos bajomedievales y el denominado Siglo de Oro se produce en la literatura espafiola un cambio
de relaciones en los &mbitos de la oralidad, la escritura manuscrita y la escritura impresa que conduce a las
manifestaciones literarias de la modernidad y esboza los primeros rasgos del fendmeno que mas adelante se
constituird como la cultura de masas”. En Gloria B. Chicote, “Textualidad oral - escrita - impresa en el Pasaje
Edad Media - Renacimiento”, en Olivar 2 (2), 2001, p. 1, en http://www.fuentesmemoria.fahce.unlp.edu.ar
[art_revistas/pr.2889/pr.2889.pdf [Consultada el 30 de mayo de 2018].

" Diaz G. Viana, 1987, op. cit., p. 24.
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transmisores y receptores de la Edad Media y el Renacimiento, asi como del origen y los
procesos de transmisién y transicion oral y escrita de un acervo literario™'?. En esencia, el
investigador dice que algunos acervos literarios pudieron tener contacto con diversos tipos
de publico que no necesariamente lo aprendieron de la misma manera, pero que, sin duda,
los acervos pudieron tener un intercambio entre la tradicion oral y la escrita. Esto revelaria
la asociacion de ideas, fuentes, topicos, motivos y temas, aprendidos por medio del oido y

la lectoescritura, y difundidos por medio de la oralidad:

La oralidad influye en casi todos los géneros literarios que nos ofrece esta época de transicion, sea de
una o de otra manera. A veces se trata de un género tradicional —oral en sus origenes y hasta en su
esencia— que se transforma en literatura escrita, como los romances y los refranes. A veces un
género culto se “oraliza”, como la transmision oral-memorial de los Proverbios morales de Sem Tob,
o la composicion oral de libros de caballerias. A veces un género culto aprovecha la oralidad hasta el
punto de erigirse en documento histéricolinglistico, como los sermones populares o aspectos de la
Celestina. De modo que la relacion oralidad/cultura escrita en la época de transicion entre Edad
Media y Renacimiento se nos aparece como una transformacion, como una superacion, desde luego,

pero también como una simbiosis*®.

Para Deyermond es un hecho que la transmisién de algunos textos de la Edad Media
y el Renacimiento coexistié bajo distintas circunstancias y en diversos auditorios: letrados,
semiletrados y de uno que era bilingue: el lector oidor, que era “relativamente extenso,
heterogéneo y andénimo™**. Y sin duda, este Gltimo modo de transmitirse y conocerse un

acervo de valores e ideas fue patente en el género de cordel, porque su publico era:

en su mayoria, oyente y por tanto los manuscritos e impresos servian en buena medida para apoyar la
recitacion en voz alta, para fijar esos textos y facilitar la memorizacion. La voz, la palabra, el hablar,
el leer y el oir son elementos consustanciales a todas estas manifestaciones, por ello [...] toda esta
literatura entraba unas veces por el oido, otras por la vista y constituia en un entretenimiento mas
colectivo que individual™**®,

12 Alan Deyermond, “La literatura oral en la transicion de la Edad Media al Renacimiento”, Acta Poética 26
(1-2), 2005, pp. 29-50.

3 |hid., pp. 45-46.

114 sanchez Pérez, op. cit., p. 149.

5 1bid., pp. 146-147.
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Y las palabras de Gloria Chicote, expresadas en un sentido semejante, nos exhortan
a entender que este modelo de transmisién y recepcion de conocimientos no merece ser

calificado bajo términos de menor y mejor, pues:

para comprender la esencia de estos cambios en los dltimos siglos de la Edad Media y los primeros
de la Modernidad, debemos dejar de lado las oposiciones oral/escrito en correlacion con
popular/culto, y pensar este periodo como una época en la cual, si bien es observable la primacia de

la escritura y la posterior tecnologizacion de la imprenta, continuaron desarrollandose practicas de
transmision oral y los circuitos de recepcién siguieron considerandose en términos de audiencia®*.

A propésito del lector oidor, es cierto que “Gran parte de nuestra cultura la hemos
«aprehendido» mediante la palabra hablada, desde los cuentos, proverbios y chistes que, —
nosotros, también— «civilizados, urbanos y modernos» hemos oido de nifios”*t’. Asi, la
presencia de la oralidad como via de aprendizaje ha sido inherente en todas las
civilizaciones, y no deberia entonces extrafiarnos que, todavia a finales del siglo XIX, una
gran parte del publico lector fuera semiletrado o simplemente oidor. Precisamente, Margit
Frenk dice que so6lo a partir de este siglo fue que comenzaron a debilitarse los “modos

auditivos” de consumo literario®,

1.5 Los impresos populares en la historia de México

Desde 1541 hay registros historicos sobre el género de cordel en la Nueva Espafia, pues la

116

Chicote, op. cit., p. 9.

" Diaz G. Viana, 1987, op. cit., p. 25.

18 Margit Frenk plantea que incluso cuando los escribanos, y luego la imprenta, se encargaron de fijar y
difundir los textos tradicionales, mucha de esa literatura de los siglos XV a XVII se solia recitar de memoria,
en salmodias o cantos. EI método, por supuesto, venia desde mucho antes. De esta forma, la literatura
tradicional y popular se extendia por el campo y las ciudades a través de la oralidad, pues hasta principios del
XIX la mayoria del pablico era lector oidor. Vid. Margit Frenk, “‘Lectores y oidores’, la difusion oral de la
literatura en el Siglo de Oro”, en Giuseppe Bellini (ed.), Actas del séptimo congreso de la Asociacion
Internacional de Hispanistas, vol. 1, Bulzoni, Roma, 1982, pp. 101-105.
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primera noticia impresa en este lado del mundo fue una relacién de sucesos™®. Pero, en
cuanto a la linea romancistica tradicional de los impresos, el primer pliego suelto fue el
que, segun Eduard Larocque Tinker, se publicd hacia 1684, con el texto titulado “El
Tapado”?°. Sin duda, la literatura de cordel es importacion de los colonizadores europeos,
y ya instalada en América, imitd la mision que tuvo en las tierras que vieron su origen:
fungir como un aparato de entretenimiento e informacion de facil acceso al publico. Aun
asi, es importante apuntar que la difusion de pliegos sueltos en la Nueva Espafia no tuvo las
mismas condiciones de Europa. En este contexto particular, la venta de dichos productos se
enfrent a la censura y*?!, por tanto, la cantidad de pliegos no puede compararse con la
situacion del Viejo Mundo. En cuanto a los géneros mas comunes publicados, con base en
un estudio realizado por Monserrat Gali Boadella sobre estampa popular novohispana, se
puede decir que destacaban, sobre todo, el romance, las relaciones de sucesos, las coplas,
loas, lunarios, almanaques y la estampa religiosa®?.

Madeline Sutherland*?® ha rastreado pliegos sueltos con romances que tienen como

119 «Bsta referiria un terremoto ocurrido en Guatemala y cuyo titulo dice “Relacién del espantable terremoto
gue agora nuevamente ha acontecido en la ciudad de Guatemala (1541), relacion impresa por el taller de
Juan Pablos. En Gali Boadella, op. cit., pp. 88-91. La transcripcién del documento puede encontrarse en linea
en http://www.prensalibre.com/vida/escenario/la-primera-tragedia-registrada-en-guatemala-tambien-ocurrio-
en-septiembre.

120 «“Apodo adjudicado al Marqués de San Vicente, quien fue condenado a muerte por la Inquisiciéon”, Vid.
Elisa Speckman Guerra, Crimen y castigo, ElI Colegio de México / Universidad Nacional Auténoma de
México, México, 2002, p. 201.

! vid. Mariana Masera, Bailar, saltar y brincar. Apuntes sobre el cancionero tradicional hispénico,
Universidad Nacional Auténoma de México / Instituto de Investigaciones Filoldgicas, México, 2013.

'22 | a investigadora resalta la convivencia de temas cultos y populares en la vida cultural de la Nueva Espafia
que pudieron reflejarse en los contenidos editoriales. Gali Boadella hace referencia a los temas clasicos
grecolatinos y las expresiones artisticas como parte de la cotidianidad urbana de la época, mas ain durante los
afios del Barroco. Como explica la investigadora, era comin que durante ciertas fiestas se produjera el
encuentro de las élites y el pueblo, y que en estos espacios hubiera representaciones teatrales, mojigangas,
mascaradas, justas poéticas y arcos triunfales. En Monsterrat Gali Boadella, La estampa popular
novohispana, Museo Taller Erasto Cortés, México, 2008, p. 65. AAA

123 Madeline Sutherland, “Romances, corridos y pliegos sueltos mexicanos”, en Diaz G. Viana, 2000, op. cit.,
pp. 246-247.
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tema el crimen*®, distribuidos en los primeros siglos del virreinato, y que hoy se guardan
en los fondos de la Benson Latin American Collection, la General Libraries y la
Universidad de Austin, Texas. La hoja volante —en especial el romance de ciego—,
experimento en el Nuevo Mundo una popularidad semejante a la de Espaiia, “y fue tal su
utilizacion que apenas se vio desplazada por las grandes publicaciones periédicas™?. Se
sabe que parte de los contenidos de los impresos populares novohispanos fueron
reimpresiones de los espafioles, como lo hicieron las casas de Pedro de la Rosa y de
Alejandro Valdés en el siglo XIX*%. Ademas, segtin una hipétesis que planeta Monserrat
Gali Boadella, es posible que durante el virreinato, parte del mercado de hojas populares
fuera importado desde Espafia, y mas especificamente de Sevilla, ciudad que tuvo una
importante produccién editorial en este ramo*?’.

Durante la época novohispana, muchas de los contenidos editoriales, incluyendo los
pliegos sueltos, eran de contenido religioso, pero, como anota Gali Boadella, también
existen evidencias de que parte de la prensa se dedicé a la publicacién de temas profanos*?.
En cuanto a un contenido de temética local, Aurelio Gonzélez cita los casos del siglo XV1lI
que refieren a la vida del cacique zapoteco Patricio Antonio Lopez'?®, publicados por la
imprenta de la Viuda de Miguel de Ortega y Bonilla en Puebla de los Angeles. También

destaca el trabajo de la imprenta de los Herederos de la Viuda de Miguel de Rivera, en la

124 pliegos nada alejados de sus homénimos espafioles, pues imitan el lenguaje, los titulos son afines a los que
encontramos en los romances de ciego, y su contenido se justifica a través de las formulas como la fecha
exacta del crimen y el lugar donde se ejecuto la sentencia para asegurar la veracidad de los hechos.

125 Castro Pérez, 2015, op. cit., p. 19.

126 Sytherland, op. cit., pp. 255, 257.

*” Gali Boadella, op. cit., p. 37.

2 1bid., p. 39.

129 Dos ejemplos: uno de 1723, el segundo de 1724.

37



Ciudad de México en 1726™°. A medida que se generan mayores investigaciones sobre la
vida editorial de la colonia, conocemos nuevos datos sobre impresores y sus productos. Al

respecto, Gali Boadella comenta:

Entre las familias de impresores de la ciudad de México destacaron por su larga y copiosa
produccién los Calderén, y sus sucesores, los Ribera Calder6n [...] Otras imprentas destacadas
fueron la de Joseph de Hogal y sus herederos™ [...] asi como la de Zuiiiga y Ontiveros y la de
Jauregui. A lo largo de varias décadas dichas imprentas reprodujeron Xilografias y calcografias de
amplia circulacion. Se imprimian indistintamente como estampas sueltas o ilustrando libros, tesis y
folleteria devocional*®.

En cuanto al siglo XIX'* se sabe que la produccién de pliegos sueltos fue
abundante, sobre todo en los afios posteriores a la Independencia. Las imprentas que
continuaron con esta tradicion fueron las de Pedro de la Rosa (1817), en Puebla; la de Juan
Matute (1836), en Toluca; la de Juan Quijano (1844), la Casa de Alejandro Valdés (1818-
1819) y la imprenta de Antonio H. Guevara en la ciudad de México. Otras imprentas son
las de Anastasio Rangel, o la de Sixto Casillas presente durante la intervencion francesa'**,
Afios mas tarde, en 1874, destaca la de Idelfonso Orellana, difusora de hojas volantes,
juegos infantiles y cuadernillos con literatura popular, con ilustraciones de Manuel
Manilla.** Caso aparte es la de Antonio Vanegas Arroyo en 1880, de la que hablaré méas
adelante. Cabe apuntar que algunas de estas imprentas reimprimieron materiales

novohispanos, o al menos, como apunta Gali Boadella, asi 1o podemos suponer, porque

130 «Conocemos de esta época pliegos con poesia narrativa, como La batalla entre el leén y el grillo (1837),
El todo fiel de los yankees (Guanajuato, 1847, firmado por Juan E. Ofate) o la Positiva e interesante noticia
de la muerte de Valentin Mancera (México, D.F., Casa Guevara, 1882)”, en Gonzalez, 2001, op. cit., pp. 452-
453.
! Gali Boadella, op. cit., p. 44.
132 Gonzalez, op. cit., p. 2001, pp. 452-453.
133 Helia Emma Bonilla, “Iméagenes de Posada en los impresos de Vanegas Arroyo”, en Belem Clarck de Lara
y Elisa Speckman Guerra (eds.), La Republica de las Letras, asomos a la cultura escrita del México
9330imonéni00 ”vol. I, UNAM, México, 2005, p. 417.

Id.
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existen hojas decimondnicas que reproducen grabados procedentes de siglos anteriores'*>.
En el siglo XX destacaron las imprentas de Eduardo Guerrero (1901) y la A. Reyes.
“De menor rango eran el resto de las imprentas, de las cuales tenemos pocos datos y
practicamente ninguna impresion. Al parecer, en la época funcionaban las de Luis
Abadiano, F. Casillas, M. Murguia, Hipolito Lagarza, L. Heredia, Cisneros y LOpez,
Antonio Guevara o Vélez, u otras registradas Unicamente por su ubicacion, como San
Lorenzo”. 1%
Dice Aurelio Gonzalez que en el siglo XX los pliegos sueltos se convirtieron en
objetos de reconocida popularidad en el pais, sobre todo a partir de la Revolucion. En estos
se imprimieron sinnimero de canciones y corridos sobre batallas y caudillos de la gesta
revolucionaria, y se hicieron recurrentes los “temas escandalosos de cronica policiaca™®,
Asi, vemos que al igual que en Espafia, los pliegos se volvieron en los principales difusores

de la nota tremendista’®

, un género que registro la historia violenta del pais y en el que se
explotaron los arquetipos de las clases subalternas y los bajos fondos como referentes de

bandolerismo, criminalidad y pecado. Es por ello que los famosos periddicos de a centavo,

135

Gali Boadella, op. cit., p. 45.

136 Speckman Guerra, 2002, op. cit., p. 201.

137 Gonzalez, 2001, op. cit. p. 456. Fenémeno que también tiene lugar durante el siglo XIX, y que no es
exclusivo de los impresos de Vanegas Arroyo. Madame Calderdn de la Barca registré en sus viajes a México
la existencia de pliegos sueltos sobre crimenes sensacionalistas. Vid. Francis E. Calderon de la Barca, La vida
en México durante una residencia de dos afios en ese pais, Porrda, México, 1990, p. 137.

138 para Garcia de Enterria el término tremendismo es de creacion reciente, pero empez6 a fraguarse en el
siglo XVII, en la literatura de cordel. En palabras mas claras, Olga Prjevalinsky dice que este estilo “Se ha
identificado con la truculencia de la que brotan muertes, sucesos cruentos espantosos y horripilantes; y a los
relatos de violencias y atrocidades se afiade, a veces, lo escabroso” (En Olga Prjevalinsky, El sistema estético
de Camilo José Cela. Estructura y expresividad, Castalia, Valencia, 1960, pp. 147-148). Para un término mas
sistematico, usaré la palabra tremendismo bajo la definicion que Luis Miguel Rodas Suarez hace al decir que
“es una forma (tendencia) a exagerar o hiperbolizar una narracion de violencia a través del uso de diferentes
recursos lingiiisticos y retdricos (sistema) con el fin de provocar horror (alarma, terror, mezcla de fascinacion
y rechazo) dependiendo de los propositos que cada narracion busque provocar en el receptor”, en Luis Miguel
Rodas Suarez, Horror, violencia y tremendismo en diferentes formas narrativas acerca del caso de las
Poquianchis [tesis de maestria], EI Colegio de San Luis, San Luis Potosi, 2016, p. 26.
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exponentes de esta clase de literatura y noticias, fueron vistos con desprecio por los circulos
intelectuales. Nuevamente, como en Espafia, se dejaron escuchar las voces que enjuiciaban
a los pliegos populares como promotores de ignorancia y mal gusto. En 1909, por ejemplo,

Luis Gonzéalez Obregdn dijo sobre las hojas volantes:

Las “Hojas” populares que han llegado hasta nuestros dias, escritas en prosa, que no es prosa, 0 en
VErsos que parecen prosa y que imprimian o aun imprimen tipégrafos de barrio, como Sixto Casillas
o Aurelio [sic] Vanegas Arroyo, en pésimo papel blanco o de brillantes colores, ilustradas con
abominables grabados y conteniendo, esos si, como sus ascendientes, noticias de sensacién para el
vulgo, terremotos o inundaciones, cometas y monstruos espantosos; un padre que devoré a sus hijos
0 un hijo infame que maté a su madre, la muerte de un torero o el fusilamiento de un asesino o ladron
famoso; el derrumbe de un edificio, la translacion de una estatua o la desaparicién de la moneda del
cobre o el motin del niquel. Noticias draméticas o infantiles, que en aquellos, como en todos los

tiempos, han despertado y entretenido la nerviosidad o el candor de lectores enfermizos o curiosos™®.

La mirada mas critica contra las hojas volantes, y sobre todo, contra su publico
lector, repitié los argumentos sugeridos por los intelectuales espafioles que definieron a la
literatura de cordel como un movil de entorpecimiento social y pervertidor de la conciencia,
por hacer uso de las “peores cualidades que en todo tiempo ha poseido la literatura escrita

para las masas: violencia, erotismo y sentimentalismo™*

y por tanto, despreocupada por
edificar e ilustrar al pueblo para su desarrollo. En este sentido, para el intelectual de finales
del siglo XIX y principios del XX, el publico mexicano que leia pliegos sueltos era lo
mismo que el espafiol en el XVII, cuando mas se reprodujo el tremendismo. El lector no
podia ser sino uno “ingenuo, crédulo, cerril, [...] favorecido por esa tendencia [...] a lo

59141

escabroso y obsceno”, e identificado como influenciable, de instinto gregario y

disminuida actividad intelectual, tendente al extremismo y reaccionario sélo ante estimulos

39| uis Gonzélez Obregén, México viejo y anecdético, 1909, pp. 135-136.

10 Riley, op. cit., p. 166.

! Garcia de Enterria, 1973, op. cit., p. 138 A proposito, la primera mitad del siglo XX fue la época en
México cuando mas se distribuyeron hojas volantes de contenido politico, y sobre crimenes y sucesos
sensacionales.
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intensos por su remarcado gusto por lo sensorial**.

En este panorama, surgieron las opiniones de escritores como Manuel Gutiérrez
Néjera que sugirieron darle un buen uso a la prensa de las clases populares, insertando entre
las famosas notas sensacionalistas algun consejo que ayudara al crecimiento intelectual de

los mexicanos:

Hoy el individuo de la clase baja compra esos periodiquines de a centavo para saber si ya fusilaron al
Chalequero o si ya aprehendieron a Nevraumont. Siempre esas hojas diarias marcan un progreso
porque sustituyen a las décimas del ahorcado y a las canciones obscenas que se vendian antes en la
plaza del Volador... Pero si a mas de informar a sus lectores de los crimenes cometidos, de los
incendios, etc., en la misma narracion de todo ello se hace ver cémo es pernicioso el delito para el
mismo delincuente o cuan hermosa es la conducta del bombero intrépido que arriesga su vida para
salvar la ajena; si por modo sagaz y en forma habil y clara, se pone al lado de esa noticia un consejo
oportuno, una advertencia Util, algin dato instructivo; si de esa manera se van sembrando asi, como
al descuido, ideas de orden, gérmenes de ciencia, es indudable que la prensa pequefia cobrara

R . 143
grandisima importancia™ .

Pero otros intelectuales, en cambio, tuvieron una opinion distinta sobre los impresos

populares. Helia Emma Bonilla cita a Angel de Campo, quien en un articulo publicado en

I 144

El Imparcial™, “reconocia implicitamente la riqueza de las creencias, expresiones y

producciones populares, que para él derivaba del espiritu novelesco y de la inventiva del

. 145,
mexicano”

Respiramos la novela [...] Tiene nuestro elemento; estd en nuestros habitos jugar a la loteria de
cartones [...] creemos en la clave de los suefios y en las respuestas del oraculo [...] a la hora de la
siesta, roncos haraganes con la cara cortada, venden azucarillos cantando cosas de amor, no
platonico, sino de mas baja alfareria, amor “cazuelero”, si vale el término; en los mercados por un
cobre se obtiene, en verso libre, la vida ejemplar de un honradisimo bandolero “afusilado”, quien

llega a la muerte sin vendarse, con un puro de perilla en la boca y con su traje de lujo**.

12 g

143 Manuel Gutiérrez Najera, “El periédico de a centavo”, en Manuel Gutiérrez Najera (sel. y prol. de Rafael
Pérez Gay), Cal y Arena, México, 1996, pp. 194-196.

14Angel de Campo (Tick-tack), “Semana alegre / De la novela nacional”, en El Imparcial, t. XVIII, nam.
3110, 26 de marzo de 1905.

1% Bonilla, 2005, op. cit., p. 420.

148 De Campo, op. cit.

41



Las opiniones generadas a lo largo del siglo XIX y el siglo XX en México, con respecto al
consumo de impresos populares, reflejaban las pretensiones politicas de la élite intelectual
por formar debidamente a las clases subalternas para el oportuno desarrollo de la nacion
“culta”. Entendian, como hemos visto, que las imagenes del ruralismo y la tradicion eran
rasgos de lo popular, y que lo popular se contraponia a la alta cultura. Sin embargo, como
sucedio en Espafia, podemos suponer que el publico de los pliegos sueltos no era un
compuesto exclusivo de pobres y analfabetas. Estas masas, estos consumidores de medios
de informacion masiva, estandarizada y de estética popular, debieron provenir de amplios
sectores de la sociedad, “con modos de vida diversos, que a veces entraban en tension y
que, a pesar de compartir en cierta medida un imaginario comun, adoptaron posiciones

.. . ey eqe . . . 147
culturales distintas y tuvieron posibilidades econdmicas restringidas pero desiguales”™"".

1.6 La Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo

Originaria de Puebla, la familia Vanegas se dedicé al oficio de encuadernado e impresion
desde la generacion de don José Maria Vanegas, padre, quien trabajo para la imprenta del
gobierno del estado®*®. Desde nifio, don José tuvo una relacién cercana con las prensas, ya
fuera en trabajos como ayudante, cajero, prensista y hasta en la elaboracién de pliegos. Su
hijo Antonio Vanegas Arroyo siguio el mismo camino. En 1876, a la edad de veinticuatro
afios, Vanegas Arroyo abrié un negocio como encuadernador y trabajé con obras de texto

de la libreria de don José Maria Aguilar y Ortiz. Poco después, tras haber ahorrado, pudo

47 Bonilla, 2005, op. cit., p. 422.

148 Entrevista a Angel Cedefio, bisnieto de don Antonio Vanegas Arroyo. Disponible en https://www.youtube
.com/watch?v=WKxVbej3ITI&list=PL6pp9kI5kfSd-3iRfn-IHI01R8Z3xuBid&index=6 [Consultada el 30 de
diciembre de 2017]
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comprarse una prensa e iniciar con su propio negocio de pliegos populares, ubicando su
taller en la calle de Santa Teresa, en el centro de la ciudad de México™.

Probablemente Antonio Vanegas Arroyo no habia vislumbrado su dedicacion
exclusiva al oficio de impresor de pliegos sueltos y cuadernillos, hasta que el éxito de la
demanda por estos productos fue contundente. Al principio se dedicO a la impresion
modesta de hojas y cuadernillos con oraciones y alabanzas, hasta que “Un dia recibid un
pedido de 100 hojas, con la oracién de Justo Juez, e imprimid un sobretiro, con el fin de
venderlas por su cuenta; el éxito fue tal que amplid su repertorio de textos religiosos y con
el tiempo se abrié a nuevos formatos y temas™.

Segun los pies de imprenta de los pliegos de Vanegas Arroyo, sabemos que el taller

tuvo distintas sedes a lo largo del tiempo. Briseida Castro™!

menciona, por orden
cronoldgico, el de la calle de Santa Teresa no. 1, como el primer domicilio, durante 1898 a
1908. Le siguieron los de la 5% de Lecumberri 2597, en 1903; 22 de Santa Teresa 40, de
1929 a 1922; y los de la avenida de la Penitenciaria 310 y la avenida Guatemala 6. Aunque
en 1917, con la muerte del editor, la imprenta cerré sus puertas’®’ “la sucesion
testamentaria de Vanegas Arroyo siguid en funciones hasta 1928”. Se alcanza a detectar
todavia una tercera época de impresion bajo el nombre de Vanegas Arroyo en los afios 50,

. ., . . 1
pero “esta vez con la impresion de panfletos en la lucha revolucionaria de Cuba” %3,

%9 Nora Danira Lopez Torres, “Antonio Vanegas Arroyo, impresor, editor y escritor de literatura popular del
México de entre siglos (XIX-XX)”, en prensa, 2016.

%0 Elisa Speckman Guerra, “Cuadernillos, pliegos y hojas sueltas en la imprenta de Antonio Vanegas
Arroyo”, en Belem Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra (eds.), La Republica de las Letras, asomos a la
cultura escrita del México decimononico, t. 1., UNAM, México, 2005, Coleccion Al Siglo XIX iday regreso,
p. 391.

151 Castro Pérez, op. cit., p. 29.

152 Castro Pérez, Gonzalez Bolivar y Masera, op. cit., pp. 491.

53 1pid., p. 492.
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Entre los ilustradores de los impresos destaca la participacion de Manuel Manilla
(1882-1895)** y la de José Guadalupe Posada™. En lo referente a la redaccion de los
textos, Helia Emma Bonilla dice que Vanegas Arroyo fue el encargado de decidir “los
géneros a publicar; conjuntd un equipo de trabajo de escritores [¢] ilustradores [...] al que
ademas se sumd ¢l mismo como escritor”™°. Pero, “Aunque Sse conoce el nombre o
seudonimo de algunos de los colaboradores, por lo general no existe registro sobre su
produccién y a esto se suma el hecho de que la gran mayoria de los impresos carecen de
firma y s6lo se registra el nombre del editor”**’. Hasta ahora, lo que se sabe es que parte de
los textos eran escritos por Blas Vanegas, hijo del impresor, asi como Constantino S.

158 todos ellos provenientes

Suérez, Arturo Espinoza, Francisco Osacar y Ramén N. Franco
de sectores medios o populares. Su trabajo, debe decirse, consistia en la creacion y la
recopilacion, es decir que los textos podian ser de su autoria o tomados directamente de
otros medios de informacion e incluso de la literatura tradicional.

El catdlogo de esta imprenta abarcd el cuadernillo, un pliego doblado hasta su

decimosexta y recortado que se ofrecia en folios unidos a efecto de frente y vuelto; la hoja

154 “Manuel Manilla fue el primero en trabajar para Antonio Vanegas, pues ingresd como dibujante en 1882
realizando para él una vasta produccion, pues sus obras rebasan el medio millar [...] y quien al morir, en
1895, dejd una vacante que seria tomada por José Guadalupe Posada, aunque dado que éste llegé a la capital a
finales de la década de los 80, es muy probable que hayan trabajado simultdneamente para la imprenta”, en
Castro Pérez, 2015, op. cit., p. 50.

1% Mercurio Lépez Casillas sugiere que ademéas de Manilla y Posada, algunos otros ilustradores habrian
trabajado para Vanegas Arroyo, y destaca los nombres de Daniel Cabrera, Ignacio Tenorio Suérez y Juan
Bautista Urrutia, artistas conocidos de la época, como esos posibles ilustradores. Aunque esto, hasta la fecha,
no se tiene del todo claro. En Mercurio Lopez Casillas, La muerte en el impreso mexicano, RM, México,
2008, p. 62.

15 Bonilla, 2018, op. cit., p. 65.

57| 6pez Torres, 2016, op. cit.

158 Elisa Speckman Guerra, “Pautas de conducta y codigo de valores en los impresos de Vanegas Arroyo” en
Rafael Olea Franco, 2001, op. cit., pp. 425-426. Ramdn N. Franco, alias Chéforo Vico, fue poeta y miembro
del Ateneo Mexicano. También Ilego a firmar bajo el seudénimo de Poeta Moralista, segun el Diccionario de
seudonimos de Maria del Carmen Ruiz Castafieda. Cfr. Speckman, 2005, p. 394.
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volante, de un octavo de pliego, y hasta de 1/32 de pliego, impresas generalmente por los

dos lados; y los librillos, impresos de mas de 17 hojas*®

. “Los impresos atendieron a
diversos temas, tradiciones, gustos, intereses, aficiones, opiniones, imaginarios, y por tanto,
lectores™*®. Siguiendo la tradicién de una literatura barata y accesible para las masas y
sobre todo, para los lectores menos favorecidos, estos productos llegaron a costar de uno a

veinte centavos™. La razén para que esto fuera posible mucho residié en la calidad del

papel, ya fuera de china o revolucion.

1.7 Consumo y recepcion de los productos de la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo
Como en la literatura de cordel, los impresos de Vanegas Arroyo también continuaron las
técnicas de difusion a partir de la circulacion callejera. Su venta fue acogida en los
expendios, los mercados y las ferias'®2. Por supuesto, la propaganda de las hojas volantes y
los cuadernillos continud la costumbre del buhonero espafiol, con la pregona de los titulos
sensacionalistas y el canto de las canciones y los corridos ante publicos compuestos por
hombres y mujeres de todas las edades. Este personaje tan cotidiano en la vida del México

urbano, al que Angel de Campo llama “rapsoda callejero”'®®

, “nos permite comprender que
el improvisador orador [...] recitaba o cantaba, a veces de memoria, pues muchas veces ni

siquiera sabia leer, los textos de los impresos que vendia”'®*. Por este motivo, la literatura

de Vanegas Arroyo fue propensa a la “difusion oralizada de variadas formas que

159 Castro Pérez, Gonzalez Bolivar y Masera, art. cit., p. 494.

190 1pid., p. 425.

161 Algunos de los formatos méas difundidos por esta imprenta se vendieron en un centavo; en 1913 alcanzaron
los tres centavos, posteriormente los cinco y hasta los veinte centavos. Speckman Guerra, 2005, op. cit., p.
395.

162 1pid., p. 394.

163 Cfr. Angel de Campo, “Rapsodas callejeros”, en EI Universal, 1, 28 de marzo de 1896.

184 v/id. Bonilla, 2018, op. cit., p. 73.
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”165’ y esta

comprendian desde la recitacion privada a la lectura en voz alta en publico
“variedad de formatos [asi como] la ilustracion del texto con imagenes de gran calidad [...]
promovieron un sinnumero de practicas ejercidas tanto por los lectores, como por los
lectores-oidores™.

Sin importar el método que utilizaran los individuos para alcanzar su comprension,
la reproduccion de impresos de Vanegas Arroyo se mantuvo vigente, porque aunado a los
bajos costos, los pliegos también reflejaron la forma de pensar y de sentir de un amplio

sector poblacional, de “clase baja, urbana y mestiza™®".

La variedad de temas y formatos, asi como la conjuncién de colaboradores de gran inventiva, dieron
como resultado productos muy atractivos y Unicos en el mercado. Todo ello demuestra, por una
parte, la atinada sensibilidad de Vanegas Arroyo como editor para percibir el gusto popular y para

saber reproducirlo con éxito en sus impresos; por otra, y de manera indisociable, su conocimiento del

mercado y su habilidad para hacer llegar estas ediciones a un amplio ptblico™®.

Este publico, incluso mas elevado que el de los libros especializados, las novelas,
revistas e incluso los diarios, como apunta Danira Lopez, consumia esta clase de literatura
porque en ella vefa impresas sus ideas, imaginarios y visiones del mundo®®. Pero, en el
otro lado de la moneda, estaban los miembros de las élites: escritores, periodistas,
sacerdotes, quienes emitieron criticas en contra de la llamada literatura popular publicada
por Vanegas Arroyo. Desde su enfoque, los impresos eran productos de escaso valor

artistico y, en mayor medida, de beneficio nulo para el desarrollo intelectual de la nacion

165 Castro Pérez, Gonzalez Bolivar y Masera, art. cit., p. 495.

166 Masera, Castro Pérez, Gémez Mutio, Monroy Sanchez y Olvera Hernandez, op. cit., p. 30.

187 patrick Frank, Posada’s Broadsheets. Mexican Popular Imagery 1890-1910, University of New Mexico
Press, Nuevo México, 1998, p. 10.

168 Masera, Castro Pérez, Gémez Mutio, Monroy Sanchez y Olvera Hernandez, op. cit., p. 27.

189 | 6pez Torres, 2016, op. cit.
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mexicana'’’. Pero, valdria la pena tener en cuenta que esta vision ha sido repetida a lo largo

del tiempo, ya que, como explica Diaz Viana:

La mitificacion de lo «popular», entendido como modo indefinido e indefinible de creacion y
expresion del genio nacional de los pueblos, fue, también, una forma sutil de marginacion, pues, en
virtud de ella, permanecieron en el misterio los procesos de produccién y transmisién de aquella
«otra cultura». Fue a favor de esa situacion que surgié la concepcién de «lo tradicional» como una

especie de academicismo de «lo popular» mediante el cual nuestros eruditos y «cultos» podian

separar lo bueno de lo malo, en aquel vasto mundo, siempre segin su criterio e ideas estéticas*’.

Asi, los comentarios de mofa contra el duefio de la imprenta, y las criticas sobre las

”172, pueden

obras de los impresos, tenidas por “deficientes, chapuceras o improvisadas
darnos una idea de la opinion —casi siempre negativa— de ciertos grupos sociales sobre
esta industria. Para Bonilla, la aversion de parte de las altas esferas del México de entre
siglos hacia el impreso popular “derivaba de la tension entre distintas formas de
comprender la realidad y de hacer cultura por parte de grupos sociales heterogéneos”173.
Todo lo cual, ahora nos pareceria comprensible si analizamos el contexto histérico del que
fueron parte estos impresos. Y es que este periodo destaco, sobre todo, por la transicion de
ideas, valores e imaginarios, pues ocurrié un enfrentamiento factico entre formas de
pensamiento politico y que fue circunstancial para el futuro del pais. En este tenor, la
Revolucion no so6lo habria cimbrado la estructura politica y social del pais: ademas, debid
representar el abandono o la ruptura de ciertas tradiciones, ideas y formas de entender el

mundo. Pero no olvidemos lo que hubo antes de la tension revolucionaria, pues a lo largo

del siglo XIX también se dieron choques entre las élites y los estratos subalternos, entre

170 vid. Bonilla, 2018, op. cit. pp. 81-98.

! Diaz Viana, 1987, op. cit., p. 21.

72 1d. Sobre la opinion de la élite mexicana en el fenémeno de la recepcion de los impresos populares de
Vanegas Arroyo, conviene leer el articulo de Helia Emma Bonilla, 2018, op. cit.

3 1pid., p. 87.
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ideas conservadoras y liberales. El siglo XIX, época de constante cambio para México, fue
el contexto donde la nacion comenzo a cimentar los constructos de su sistema de valores
nacionales. Seria entonces razonable suponer que la recepcion de los impresos de Vanegas
Arroyo, tal como lo explica Speckman, estuvo condicionada por esquemas de pensamiento
tradicional y premoderno de grupos heterogeneos, donde coexistieron élites y pueblo en
general™.

Los esquemas de pensamiento y los imaginarios en torno a los impresos populares
de Vanegas Arroyo se hacen presentes en la diversidad de su produccion. Esta coexistencia
de lo popular con lo culto y semiculto, tal como ocurrio en la literatura de cordel espafiola,
es notoria en documentos que pueden ser muy distintos los unos de los otros. Es por eso
que al aproximar una descripcion sobre la produccion de Vanegas Arroyo, conviene
clarificar el concepto del publico consumidor y aceptar que los materiales no siempre
persiguieron gustos homogéneos, sino que, de vez en cuando, estos respondieron mas a lo
especifico. Como dice Bonilla, “Justamente el cuadernillo, o al menos algunos de ellos, por
su mayor contenido de texto, y su mayor ‘refinamiento visual’, alcanzaron de seguro una
audiencia mejor acomodada en lo econémico”™ . Esta suposicion es parecida a la de

Birseida Castro, quien al analizar los cddigos de vestimenta expuestos en las Cartas de

Amor de la imprenta de Vanegas Arroyo, expone la posibilidad de que dichos productos

1% Speckman Guerra, 2001, op. cit., pp. 425-448.

175 Convendria matizar, como bien lo hace Bonilla, al decir que estas oposiciones culturales no significaban
un enfrentamiento irreconciliable entre las élites y las clases subalternas, y “se debe tener en cuenta que si
bien las situaciones apremiantes que vivieron los sectores pobres encontraron eco en los impresos populares,
éstos no siempre rechazaron los modelos y las propuestas culturales y modernizadoras de la élite. En muchas
de las portadas de los cuadernillos de Vanegas hay una exaltacién de las innovaciones de fines del siglo XIX
y principios del XX: la luz eléctrica, las bicicletas, las locomotoras, los automdviles, la sofisticacion de la
moda, etc.”, en Bonilla, 2018, op. cit., pp. 98-99.

48



estuvieran dirigidos a un grupo social de mayor rango econémico®®.

Y asi como el catalogo de la imprenta de VVanegas Arroyo incluia las colecciones de
Cartas Amorosas, también tuvo tableros de juego, Cartas de Felicitaciones, Suertes de
Prestidigitacion, Adivinanzas, Juegos de Estrado, Cuadernos de Cocina, de Medicina y de
Brindis, Versos para payaso, Discursos Patridticos, Comedias para nifios o titeres.
Cuadernillos con textos de tema esotérico, teatro breve, cuentos y cancion lirica. Se
imprimieron también publicaciones como la Gaceta callejera, EI Centavo Perdido y El

Teatro y El Boletin.

1.8 Las hojas volantes de la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo

En el caso especifico de las hojas volantes, quiza el formato mas vendido, se traté de una
forma que incluia canciones, corridos, poemas, calaveras, relaciones de sucesos, noticias
actuales, historias tremendistas, hechos milagrosos, estampas religiosas, entre algunos otros
contenidos. Si se tiene en cuenta la versatilidad de la hoja volante, se podria decir que éste
fue el formato con méas oportunidades de venta, entre la gama de productos vendidos por la

Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo. Sin duda, este tipo de hoja era

“mas dinamica y heterogénea que los cuadernillos. Prevalece en ella la funcién noticiosa y su
consecuente busqueda de la novedad [...] También destacan las hojas de tipo politico y las de tema
criminal, que con su estilo tremendista son el germen de lo que mas tarde evolucionaria como la
prensa amarillista y de nota roja...”*"’

Con respecto de la hoja noticiosa, su naturaleza también parecia muy heterogénea:

El editor [Vanegas Arroyo] recogié textos de muy variada procedencia, incluso algunos de gran

176 Castro Pérez, 2015, op. cit., pp. 38-38.
17 Masera, Castro Pérez, Gémez Mutio, Monroy Sanchez y Olvera Hernandez, op. cit., p. 30.
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arraigo pertenecientes a la tradicion oral, al tiempo que difundia los textos inéditos, elaborados por su
equipo editorial, que revelaban las noticias del momento con un lenguaje novedoso y un estilo propio
tanto de la literatura de cordel como del naciente periodismo de circulacién masiva'’.

Los temas recurrentes de las hojas noticiosas relataban sucesos como asesinatos,
crimenes pasionales, juicios, desastres naturales, apariciones, milagros, aventuras
sentimentales desgraciadas y de héroes o bandoleros conocidos®”. No era raro que a través
de estas hojas los lectores tuvieran acceso a la informacion de los hechos méas hablados en
su momento, desde los crimenes del “Chalequero”, hasta la noticia del baile de los 41,
encuentro extravagante organizado por varones homosexuales, y entre ellos, algunos

miembros de la élite porfirista™®’.

También las hojas volantes dan cuenta de acontecimientos en torno a personajes populares de la
época, en una especie de noticiero continuado que trataba de las aventuras y desventuras de estos
personajes representativos de la vida publica del México finisecular. [...] la imprenta se cuidaba de
satisfacer el interés mas o menos morhoso por los avatares de la vida de estas figuras®®.

La fama de la hoja noticiosa, como sugiere Aurelio Gonzalez, muy popular entre el publico
mexicano, aun capta la atencion entre los coleccionistas y estudiosos de la Imprenta de
Vanegas Arroyo. Todo pareceria indicar que el interés sobre los temas de escala
sensacional y sanguinaria forma parte de un interés publico, enfocado, sobre todo, a la vida

delincuencial del México de los bajos fondos'®?. Pero antes de cualquier suposicion, vale

178 1bid., p. 56.

7% Gonzalez, 2001, op. cit., p. 458.

'8 Suceso que tuvo fecha en el afio de 1901, y en el que, presuntamente, estuvo implicado el yerno de don
Porfirio Diaz .Vid. Miguel Angel Barron Gavito, “El baile de los 41: la representacion de lo afeminado en la
prensa porfirista”, en Historia y Grafia, nim. 34 (2010), pp. 47-76, y Eduardo A. Castrejon (seud.), Los
cuarenta y uno: novela critico social, Direccién de Cultura / Universidad Nacional Auténoma de México,
2010.

181 |pid., p. 459.

'¥2 Tomese el ejemplo de la coleccién de Carlos Monsivais, quien reunié un acervo de hojas noticiosas
tremendistas, como parte de un fondo de materiales periodisticos sobre nota roja mexicana. De dicha
coleccion puede conocerse mas en el Museo del Estanquillo en la Ciudad de México.

50



apuntar que la proliferacion de esta clase de contenidos tenia un doble fin: desde el
comercial, asegurar las ventas; y desde el ideoldgico, explotar el sensacionalismo y los
ejemplos de lo moralmente incorrecto para insertar nociones y visiones sobre el bien y el
mal como facultades del libre albedrio humano®®®. En este tenor, Speckman®®* se cuestiona
la posibilidad de que los redactores de Vanegas Arroyo tendieran a la publicacién de
noticias, relatos y corridos de caracter sérdido y escandaloso con la intencion de propagar
un codigo de valores y pautas de conducta ejemplares, tal como los autores de manuales y
revistas dirigidas a la familia, persiguiendo entonces una mision moralizante o educativa.
Aunque de esto sélo podemos llegar a interpretaciones, es probable que el auge de la

polémica en las hojas noticiosas de Vanegas Arroyo tuviera mas de un motivo.

1.9 La Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, referente de la prensa mexicana de
entre siglos

A medida que se dieron a conocer en otras partes de México, el consumo de los impresos
de Vanegas Arroyo aumento, razén por la cual crecieron los tirajes. La venta de
cuadernillos, pliegos y hojas volantes tuvo tal afluencia que ya en 1900 la casa "imprimia
una hoja diferente cada una o dos semanas. Pero ademas, los titulos se reimprimian una y

otra vez, pues contamos con diferentes versiones de una misma historia™®

, quiza las
preferidas de los lectores por reflejar visiones sociales vigentes sobre uno u otro tema, o por

explotar imagenes agradables y con arraigo en la memoria colectiva. “Los consumidores

183 Asi, los redactores condenaban la vagancia, la lujuria y la ebriedad por ser algunos vicios que significaban
el preambulo de transgresiones mayores. En Speckman Guerra, 2001, op. cit., p. 426.

5% Ibid., p. 448.

185 Speckman Guerra, 2002, op. cit., pp. 204-205.
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encontraban en estos impresos un reflejo de sus sentimientos, creencias y aspiraciones, por
lo que se convertian en clientes asiduos®®,

En 1901, la imprenta de Vanegas Arroyo hacia envios a Aguascalientes, Coahuila,
Chiapas, Durango, Estado de México, Guanajuato, Guerrero, Jalisco, Michoacan, Nuevo
Ledn, Oaxaca, Puebla, Querétaro, Sonora y Veracruz. Se llegaron a imprimir alrededor de
250 000 impresos al afio™®’. Esto significaria que “los impresos tuvieron un elevado niimero
de lectores, mucho mas amplio que el de los libros especializados, las novelas o los
cuentos, las revistas e incluso los periédicos”lgs.

En las dos tltimas décadas del siglo XIX, “el promedio de periddicos en la capital
era de 63 y los tirajes de algunos de ellos iban desde 30 000 hasta 75 000 ejemplares”lsg.
Los impresos de Vanegas Arroyo, entonces, no eran un medio monopdlico de la prensa
popular, ni mucho menos el mas conocido. Sin embargo, su popularidad era evidente por
presentarse como una fuente miscelanea de informacién y entretenimiento, apta para
variados sectores sociales. Que su convivencia compartiera contexto con El Imparcial, —el
diario méas leido de la capital y que en 1897 presumia tener cien mil lectores—%, es sélo
muestra del auge de la prensa a finales de siglo. Hojas volantes, cuadernillos, tableros de
juego, recetarios, etcétera, son parte de un vasto sistema de produccion informativa para las

masas, que a punto de confrontar la modernidad del siglo XX, arrastraba una tradicién de la

cotidianidad de al menos cuatro siglos: la literatura de cordel, ese punto de encuentro

186 Masera, Castro Pérez, Gémez Mutio, Monroy Sanchez y Olvera Hernandez, op. cit., p. 57.

187 gpeckman Guerra, 2002, op. cit., p. 204.

188 Speckman Guerra, 2005, op. cit., p. 396.

% Yliana Rodriguez Gonzalez, “Las publicaciones ilustradas de fin de siglo y las practicas lectoras™, en
Marco Antonio Chavarin Gonzélez e Yliana Rodriguez Gonzalez, Literatura y prensa periddica mexicana
siglos XIX y XX. Afinidades, simpatias, complicidades, El Colegio de San Luis, México, 2017, p. 201.

190 «Cien mil lectores”, El imparcial, domingo 12 de septiembre de 1897, p. 1.
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neuralgico para lectores y oidores.

Como explica Helia Emma Bonilla, poco antes de la muerte de Vanegas Arroyo, el
negocio de los impresos habia comenzado a declinar, tal vez debido a la salud del propio
impresor, como a la competencia de la industria de la imprenta, cada vez mas prolifica en la
capital y diversas ciudades al interior del pais. Cabe también la posibilidad, sugiere Bonilla,
que hacia 1917, el desplazamiento sociocultural pudo incidir en el cambio de mentalidad e
imaginarios de los estratos méas bajos, acaso el publico que mas consumid los impresos de

Vanegas Arroyo®,

El interés de esta tesis parte del andlisis a una cultura como la literatura de cordel en un
contexto nacional, por ser un punto de encuentro, una via de difusion de conocimientos,
pero sobre todo, un lazo con la historia de la literatura. A partir del analisis de diversas
hojas volantes, intentaré desentrafiar las conexiones que la literatura popular comparte con
temas y motivos existentes en la tradicion. Se podria suponer que los impresos de Vanegas
Arroyo, al ser mexicanos, se enfocaban en una comunidad especifica y su discurso era
cerrado. Pero lo cierto es que al repasar la historia de la literatura de cordel en Espafa y
América, se revela una herencia de estilos, mecanismos de produccion y procesos de
lectura, y es muy probable que ésta también existiera en los elementos discursivos y las
formas narrativas de los textos difundidos por este modelo.

En los siguientes capitulos podra verse como una parte de la literatura de VVanegas
Arroyo, el relato noticioso, comparte rasgos de intertextualidad con una tradicion difundida

en distintas épocas y espacios, y abarca expresiones y contenidos como palabras,

191 Bonilla, 2018, op. cit., pp. 69-71.
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situaciones, recursos, referencias y formulas que se repiten a lo largo del tiempo en
distintos géneros literarios. Si algo es indudable de los impresos de Vanegas Arroyo, es que
hay un nexo con la oralidad como forma de difusion de la palabra. La literatura de cordel es
solo la evolucidn urbana de una cultura basaba fundamentalmente en fuentes orales, por lo
tanto las historias publicadas en las hojas volantes de Vanegas Arroyo mantienen un
dialogo con aquellas transmitidas en cuentos, fabulas, relatos de prodigios y sucesos, y que
pudieran ser las mismas o altamente parecidas a las historias que se transmitian oralmente.
Para que esto pueda ser sustentado, a continuacion repasaré las nociones de la literatura de
tradicion oral, y después proseguiré con la comparacion entre distintos textos con temas y

motivos, analogos con los relatos de la imprenta de VVanegas Arroyo.
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2. LA LITERATURA DE TRADICION ORAL

Ramon Menéndez Pidal, por literatura tradicional entiende a aquella con arraigo en la
memoria colectiva y de recuerdo extendido, que el pueblo toma como propia y al repetirla,
sintiéndola suya, la incorpora a su acervo, la recita y la rehace. Esta clase de obras vive en
variantes y se propaga libre y activamente en circulos de transmisién'®?, por medio de “un

59193

complejo sistema de formas, topicos y estilos heredados”™°. Esto hace que el texto “sea

integrable en un arte tradicional, sustancialmente diverso del arte personal y culto”'**, en
cada acto de creacion y recreacion. Por ser una literatura que se mueve mediante la palabra

hablada, se convierte en una herencia cultural que puede trascender generaciones. Sin

embargo,

La especificidad de la literatura llamada oral (en realidad “de transmision oral”) no radica entonces
solamente en su forma de transmision (por la voz), sino también en que esta compuesta del acuerdo
de unos principios particulares, que no son los mismos de la literatura considerada culta. Con lo cual
por oral no se debera entender simplemente lo contrario de escrito, sino una forma especifica de

creacion literaria y de cultura®®.

Es bajo esta diferenciacion que la literatura de tradicién oral toma un camino
distinto al de la literatura culta, y su conservacion, por consiguiente, se genera bajo

fendmenos particulares. La literatura culta es fijada por escrito, ya sea de forma manuscrita

192 Menéndez Pidal, op. cit, p. 73-74.

193 José Manuel Pedrosa, Las dos sirenas y otros estudios de literatura tradicional, Siglo XXI, Madrid, 1995,
p. 256.

194 Se entiende por folclor como “aquella parte de la cultura del hombre que se transmite oralmente y cuyo
conocimiento perdura a través del tiempo en los distintos estratos o clases de una sociedad”, en Aurelio
Gonzélez, El Romancero en América, Sintesis, Madrid, 2003, p. 18.

195 Aurelio Gonzélez, “El romance: transmision oral y transmision escrita” en Acta poética, vol. 26, nim. 1-2,
México, abril/noviembre, 2005, p. 223.
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196

0 impresa, y trasciende™" a partir de la oferta generada por la industria, la imprenta, las

corrientes artisticas del momento®®’

y, ho menos importante, el prestigio de las obras, y en
ultima instancia del mismo autor. La mayoria de las veces le reconocemos autoria a estos
escritos, y podemos situar su creacion en un momento determinado de la historia. Sus
formas, sus estilos, el uso de imagenes y la seleccion del lenguaje son elementos adscritos a
canones literarios preestablecidos'®. No menos importante es que el texto literario escrito
se genera bajo un término de individualidad y esta asimilacién (reconocer al autor),
generaliza su caracter creativo cerrado a las variantes.

En contraste, la literatura de tradicion oral perdura a través de la palabra hablada y
se ejecuta en el performance’®. Esta via de transmisién le permite al texto ser recibido,
pues solo a través de la ejecucion oral puede llegar al otro, fijarse en la memoria colectiva,
y validarse en la tradicion. Por tanto, por tradicién oral nos referimos a una forma de
creacion abierta que se basa en los lazos colectivos, generados desde que un texto surge de
una accion individual y se difunde, de emisor en emisor, sin importar los limites de autoria,

2
dOO

originalida o fijacion de normas, para ser recitado. Este ultimo factor permite la

1% Entenderemos por trascendencia la capacidad que tiene una obra para conservarse en el gusto comunitario
y perdurar en la memoria. En el caso de la literatura culta, creemos que su trascendencia sucede cuando la
obra es aceptada por sus méritos estéticos y artisticos, y asimilada de forma tal que puede conservarse en el
gusto y la memoria de un grupo social durante mucho tiempo. De este modo, las obras escritas u orales que
trascienden son aquellas que emiten exitosamente un mensaje y son recitadas o leidas dentro de amplios
circulos de transmision.

197 Como se ha visto en el capitulo anterior, la literatura popular (en especial la de los impresos) parte de
modelos preexistentes en la estética literaria, desde lo que el poeta entiende o idealiza como pueblo.

198 Incluso aquellas obras consideradas como raras por la imposibilidad de apegarse a un canon literario,
inconsciente o deliberadamente responden a formas, estilos, imagenes y uso de lenguaje mas o0 menos cultos.
199 En el texto opera un lenguaje formulaico, y éste “funciona como un recurso mnemotécnico propicio para
que el acervo transmitido oralmente pueda ser recordado y percibido por diferentes grupos humanos”, en
Martha Isabel Ramirez Gonzélez, Temas, motivos y topicos en la narrativa tradicional de los Altos de
Guanajuato, [tesis de maestria], El Colegio de San Luis, San Luis Potosi, 2012, p. 17.

20 sj es que acaso importa dicha consideracion, pues el concepto de originalidad tiene poca relevancia al
estudiar un fendmeno literario que vive en variantes. El transmisor de un texto crea a partir de topicos,
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apertura del texto tradicional en ciertos grados y su trascendencia, pues como veremos a
continuacion, aquellas obras que permanecen en el gusto del publico lo han logrado por su
capacidad de adaptacion a las circunstancias de su contexto.

Para Roman Jakobson el texto de tradicion oral es una obra folclérica®™
extrapersonal y de existencia potencial, ajustada a normas e impulsos particulares, “un
cafamazo de tradicion actual” adornado por la creacion individual de los intérpretes, “como
lo hacen los generadores del habla con respecto a la lengua”®®. Si bien, como apunta
Aurelio Gonzélez, el transmisor oral gque entendemos como un individuo es relevante en la
creacion del texto literario, porque su version revela sus pensamientos, formas de
entenderse con el mundo y los mecanismos personales de asimilacion de un acervo
folclorico®®, estos elementos también son expresiones de una concepcién cultural y
folclorica de la comunidad donde vive. A esto se le conoce como estética de la
colectividad. A partir de la suma de transmisores de una creacion artistica podemos definir
el sentido, el contexto y la vida natural de un texto de tradicion oral en una sociedad**.

Si bien la creacion del texto tradicional puede partir de una accion individual, las
variantes seran resultado del paso de la obra a través de un grupo cultural que lo ha

asimilado, el mismo que se convierte en el artista que moldea el texto a lo largo del tiempo.

motivos y temas de los acervos que circulan en su comunidad o regién cultural, para elaborar, en su
combinacion, argumentos reconocibles y decodificables por el simple hecho de estar circunscritos a la
tradicion.

Asi también lo ha expresado Jakobson al apuntar que la importancia del texto tradicional no reside en el
valor de originalidad, sino en su proceso de creacién y los cambios de funciones que enfrenta,
independientemente de que sea de construccion individual o culta. Lo que prima en el estudio es estos textos
son las redes socioculturales y artisticas que trabajan en su transmision, para conformar una creacion colectiva
o folclorica. En Roman Jakobson, “El folklore como forma especifica de creacion”, en Ensayos de poética,
Fondo de Cultura Econémica, México, 1977, pp. 7-22.

201 |bid., p. 16.

202 Gonzalez Pérez, 2003, op. cit., p. 9.
293 |hid., p. 12

204 |d
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De este modo, al ser posible la variacion en distintos niveles de articulacién, el texto oral
tendra acceso a circulos de transmision proximos y lejanos, pues la seleccion, la censura o
la desaparicién de ciertos elementos definiran su conservacién o desaparicion de la
memoria colectiva. Por esta razon la caracteristica esencial de la literatura de tradicion oral
es su apertura.

La apertura del texto tradicional es el resultado de un proceso colectivo donde

intervienen fenémenos de apropiacion, variacion y conservacion®®

. Antes de formar parte
de un acervo, el texto se enfrenta a factores socioculturales como las costumbres del pueblo
que lo recita, el sistema de valores vigente, el momento histérico, el nimero de
transmisores que pueden comprenderlo y volver a emitirlo, asi como el nivel de aprobacion
publica. Es decir que para sobrevivir, el texto tradicional siempre depende de la aprobacion
0 desaprobacion de un auditorio. Si la obra, al ser decodificada, es apreciada y entendida
por los transmisores y escuchas, concretara su existencia y podra ser ejecutada nuevamente
y volverse parte de un acervo folclérico, hasta convertirse en el testimonio de una
colectividad, “es decir, de la suma de acervos individuales de cada uno de los distintos
transmisores de la comunidad?®®. De no ser asi, “el texto se perderd para la tradicion
folclérica, pues no se conservara en la memoria colectiva, ya que la transmision de ésta es

0ra1”207

Por los motivos anteriores, Diego Catalan considera que la literatura de tradicion

205 Ramirez Gonzalez, op. cit., p. 21.

206 Gonzalez Pérez, 2003, op. cit., p. 12.

207 Aurelio Gonzalez Pérez, El motivo como unidad narrativa a la luz del Romancero tradicional [tesis
doctoral], El Colegio de México, México, 1991, p.9.
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oral, al sélo poder ser atesorada en la memoria de los portadores®® debe ser
suficientemente expresiva para ser recordada y apreciada con el fin de quedar en la
memoria de los portadores. De este modo, aquellos textos capaces de generar empatia,
adaptarse a una estética colectiva y manejar estructuras complejas y sistemas de lenguaje
reconocidos por emisores y receptores podran conservar su vigencia y trascender en el
tiempo. “Esta combinacion equilibrada es la que permite que un cuento, un romance o0 una
copla se cuenten o canten desde hace siglos en muy distintos espacios geograficos; es decir,
se trata de una literatura viva [y] vigente”?®.

Pero, como sefiala Gonzalez, la entrada de un texto a ese “‘acervo creativo de saber
colectivo” no esta garantizada por la aceptacion de sus aspectos formales. Es cierto que
para que su transmision sea admitida, el texto tradicional debe poseer recursos poéticos y
formulisticos conocidos por quien emite y quien recibe el mensaje. Pero lo que permitira al
texto ser admitido no seran exclusivamente sus elementos formales o estéticos, sino la
trascendencia de un contenido con el que transmisores y receptores se sientan identificados.
“El texto no s6lo pertenece a una tradicion literaria, sino también a una tradicion ideoldgica
y a un sistema de valores establecidos™. Por consiguiente, entendemos que el texto
tradicional necesita alinearse, a partir de la abstraccion, a sistemas ideoldgicos, pues esto
garantizara su conservacion. Para Jakobson esta caracteristica hace que la literatura

folclorica tenga un carécter dinamico, pues para subsistir debe adecuarse al contexto de

2% Diego Catalan, Arte poética del romancero oral 12 parte, Siglo XXI, Madrid, 1997, p. 198.

29 Mercedes Zavala Gémez Del Campo, La tradicion oral del noreste de México: tres formas poético-
narrativas, [tesis doctoral], EI Colegio de México, México, 2006, p. 1.

219 1pid., p. 16.
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distintos espacios, estratos sociales, edades y géneros. Segun sea la comunidad que acoja un
texto tradicional, lo incluira en su acervo sélo después de adaptarlo a sus necesidades®*’.

Lo anterior no significa necesariamente que el texto de tradicion oral esté
condenado a desaparecer si sus ideas se vuelven obsoletas, pues puede readaptarse al
sistema de valores vigente de la comunidad que lo conserva®?2. Por este motivo, la creacion
y recreacion de codigos y sistemas de lenguaje, como dice Mercedes Zavala, permiten al
hombre “expresar sus valores y creencias, preocupaciones, experiencias, tanto en un
momento preciso como mucho tiempo después en la medida en que ha sido capaz de
refuncionalizar esos c6digos y sistemas para mantenerlos vigentes”?™. Este mecanismo
revela procesos del pensamiento que son naturales de nuestra especie, pero sobre todo uno
que hemos perfeccionado gracias a la evolucion: saber contar y estructurar argumentos que
representen y expliquen nuestra sociedad. “El narrador, como cualquier artista, moldea su
obra de un modo singular”, se identifica con la historia y relaciona en ella los “rasgos de su
propia personalidad”?'*, que son un reflejo de la comunidad donde se desenvuelve.

La transmision oral ha permitido conservar conocimientos e ideas ancestrales, asi
como desarrollar multiples plataformas para representar nuestros pensamientos. Y aunque

los mecanismos de transferencia han evolucionado junto con la modernidad®®, “es

211 Jakobson, op. cit., pp. 20-21.

212 1bid., p. 17.

213 7avala Gomez del Campo, 2006, op. cit., p. 1.

214 José Manuel de Prada Samper (ed. y trad.), Cuentos de las Tierras Altas escocesas recogidos por John
Francis Campbell, Siruela, Madrid, 1999, p. 27.

215 Se necesitan nuevos estudios que ahonden en las mecanicas de transmisién de conocimientos en tiempos
modernos, sobre todo aquellos con enfoque literario. No solo la llegada del correo electronico ha cambiado
las formas de emitir un mensaje; en los medios de transmisién masiva ya podemos considerar a las
plataformas de internet: las bitacoras cibernéticas, los foros de discusién y las redes sociales. En las nuevas
tendencias de transmisién de literatura tradicional y popular, resulta interesante la moda juvenil conocida
como crepypaste, neologismo inglés compuesto por el adjetivo creepy (tenebroso) y el verbo paste que alude
a la accion “copiar y pegar”. Bajo este modelo que tiene cercania con la anécdota y la leyenda, los usuarios
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innegable que la transmision oral o basicamente oral sigue funcionando en buena parte de
las culturas del planeta”®'®. El Atlas mundial de las estructuras lingisticas (2005) del
Instituto Max-Planck ha inventariado 6104 lenguas, de las cuales s6lo unas 100 poseen un
sistema de escritura desarrollado. Incluso cuando la innovacion de Gutenberg, por su

prestigio y por su perdurabilidad, convirtié a la cultura escrita en el modelo ideal®*’

para la
difusién de conocimientos y valores®*®, la humanidad, dice Zavala, ha vinculado la oralidad
al pensamiento, la creacion y la expresion. La palabra hablada es una capacidad inherente
del hombre, y desde su creacion ha sido la primera via para expresar su condicion
humana®®. Con o sin letra escrita, las sociedades han encontrado la forma de transmitir

cultura y tradiciones para explicar su entorno, pues aunque se carezca de un alfabeto, existe

un vasto universo de signos que puede ser explotado con el mismo fin.

2.1 El estudio de la literatura de tradicién oral

Las primeras investigaciones sobre literatura de tradicion oral comenzaron a visibilizarse a

comparten historias de horror surgidas de anécdotas que pueden ser personales o protagonizadas por
personajes de la tradicién o de una moda actual, y con temas tomados directamente de leyendas locales, la
television, de noticias veridicas o ficticias, videos, peliculas o videojuegos. Aungue un texto puede ser, en
esencia, idéntico de un emisor a otro por la influencia de la escritura, existe un margen de variabilidad a
medida que éste es narrado desde las multiples posibilidades de la red que incluyen no sélo el texto escrito,
sino la fotografia, el video y también la voz.
216 7avala Gémez del Campo, 2006, op. cit., p. 1.
217 “E] caracter excluyente [de la escritura] permiti6 que se justificara la marginalidad de los sistemas
literarios distintos porque no tenian valor literario ni portaban representividad social, aunque objetivamente
sea imposible recusar la validez estética de esas literaturas y ni siquiera sensato discutir su arraigo en un
elevadisimo porcentaje de la poblacion”, Antonio Cornejo Polar, Sobre literatura y critica latinoamericanas,
Facultad de Humanidades y Educacion / Universidad Central de Venezuela, Caracas, pp. 33-41.
218 ya lo dice Paul Zumthor al analizar el contexto de las nociones comunitarias sobre escritura y oralidad:
“Todo producto de las artes del lenguaje se identifica con una escritura; de ahi procede la dificultad que
experimentamos para reconocer la validez de lo que no estd escrito”, en Paul Zumthor, Introduccion a la
glgesia oral, Taurus, Madrid, 1991, p. 11.

Id.
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finales del siglo X1X en Europa. El creciente interés hizo posible que se le analizara desde
distintas vertientes cientificas, ademas de la propia literatura. Hubo investigaciones en los
campos de la antropologia, la lingiistica, la historia y la musica®’. Sin embargo, fueron
contados los estudios que partieron desde un enfoque critico. La mayoria se dedicaron a
rescatar textos tradicionales como si se tratara de una labor arqueolégica®?, por considerar,
sobre todo, que por su modo de transmisién se trataba de objetos de estudio primitivos??
condenados a desaparecer.

Zavala apunta que los estudios sobre literatura de tradicion oral deberian trabajar
bajo el entendimiento del texto “como una creacion literaria con determinadas
caracteristicas, recursos, codigos y estilos que la comunidad conoce e identifica como parte
de su acervo y que, por eso, el texto puede expresar valores, ideas, costumbres, formas de
pensar y de entender su realidad”??. Asi, el analisis cientifico de esta forma de cultura no
debe guiarse por pretensiones de tipo arqueoldgicas y mucho menos de preservacion. La
investigacion debe tener como fin conocer como vive un texto dentro de la tradicion, y
mediante su andlisis, desentrafiar su sentido de pervivencia natural, entre otros aspectos.

Por consiguiente, las cuestiones que deben guiar los estudios de literatura de tradicion oral

220 |pid., p. 2.

221 | a revaloracion de la tradicién oral se visibilizo, sobre todo, gracias a los escritores romanticos que
creyeron, desde su perspectiva, que retomar la tradicion oral de los pueblos originarios a través de la literatura
ayudaria a frenar su desaparicion. Sin embargo, esto no podia ser mas que una idealizacidn, acaso un
sentimiento melancoélico, pero de ninglin modo una revaloracién cientifica de textos que viven de forma
natural a través de las variantes y la recreacion continua. Como expresa Angel Rama, “la escritura de los
letrados es una sepultura donde es inmovilizada, fijada y detenida para siempre la produccion oral [...] por
esencia, ajena al libro y a su rigidez individualizadora, pues se modula dentro de un flujo cultural en
permanente plasmacion y transformacion”, en Angel Rama, La ciudad letrada, Arca, Montevideo, 1998, p.
71.

22 Aunque oralidad, dice Zumthor, no significa analfabetismo, ésta “nos parece mas o menos una
supervivencia, un resurgir de algo anterior, de un comienzo, de un origen. De ahi procede, con frecuencia, en
los autores que estudian las formas orales de la poesia, la idea subyacente pero gratuita de que dichas formas
transmiten unos estereotipos ‘primitivos’”, en Zumthor, op. cit., p. 27.

223 7avala Gomez del Campo, 2006, op. cit., p. 2.

62



no deberian abstraerse en la problematica “;hacia donde va el texto?”, sino en entender los
modos en que éste subsiste en su contexto, las formas de expresion que intervienen en su

estructura, y los factores que han hecho posible su llegada hasta cierto punto de la historia.

2.1.1 El Romancero como punto de partida para el estudio de la literatura de
tradicion oral hispanica

A principios del siglo XIX Agustin Duran comenz6 a publicar un Romancero general
(1828), con textos extraidos de fuentes antiguas, donde se acercaba a los planteamientos del
Romanticismo sobre el valor de la tradicién popular®®*. A mitad del XIX Mila y Fontanals
inicié en Espafia la recoleccion de textos romancisticos sobre la tradicion oral catalana, y en
1853 publicé su Romancero catalan; en 1860 Amador de los Rios estudié la tradicion
asturiana; y en 1885 Juan Menéndez Pidal publicé su coleccién de romances asturianos®?.
Pero fue Ramén Menéndez Pidal, quien poco después de 1900, comenzd a estudiar el
Romancero en Espafia de forma maés critica y sistematica. De cierta manera y desde varias
perspectivas, el hispanista fue uno de los pioneros en la investigacion sobre el texto de
tradicion oral en Espafia y América. Su nieto Diego Catalan y su colega Alvaro Galmes??®
expandieron sus ensayos, y disefiaron un mecanismo para el estudio del Romancero: se
partio con un trabajo de campo para recabar distintas versiones; a través de la comparacion
de los acervos, se conocieron las variantes entre las versiones y entre las localidades; se

distinguieron zonas o0 regiones con semejanzas en su acervo, preferencia de temas y

224 Gonzalez Pérez, 2003, op. cit., p. 65.

225 Id.

226 Diego Catalan y Alvaro Galmes, Cémo vive un romance. Dos ensayos sobre tradicionalidad, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1954.
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motivos, y tendencias innovadoras o conservadoras dentro de la tradicién®*’

, ¥ finalmente
se elaboraron mapas para identificar elementos comunes entre versiones de un mismo
romance.

En nuestro continente, desde el sur de los Estados Unidos hasta Sudamérica, las
primeras menciones del romance dentro de la transmision oral tienen como antecedente las
palabras del fil6logo colombiano Rufino José Cuervo, quien en 1874, en el Anuario de la
Academia Colombiana, habl6 del romance de Bernardo del Carpio y de los siete infantes de

Lara, por haberlo escuchado en la voz de un campesino de su pais®?®

. Ademas, se puede

considerar que los Cantos populares do Brazil de Silvio Romero (1885), son la primera
P H 229

recoleccion americana de romances~".

Ramoén Menéndez Pidal viajé a América en 1904%*°

, pero los frutos de esta labor se
verian hasta 1922, cuando edit6 una coleccion de 22 romances. En 1939 volvio a reeditarla
bajo el titulo de Los romances de América y otros estudios, obra en la que destaca su texto
“Poesia popular y poesia tradicional en la literatura espafiola” ***. Afios mas tarde, en 1953,
publicé en dos volimenes su Romancero hispanico®*.

Aurelio Gonzalez detalla que el largo proceso de descubrimiento y recoleccion de
textos romancisticos de la tradicién oral americana tuvo por ejemplo, como es de esperarse,

el trabajo pidalino, pues numerosos estudiosos los siguieron y complementaron con sus

propios hallazgos. El primer acervo fue recogido por Julio Vicufia Cifuentes, con los

227 7avala Gomez del Campo, 2006, op. cit., p. 8.

228 Gonzalez Pérez, 2003, op. cit., p. 67.

29 |hid., p. 66.

20 |hid., p. 67.

1 Ramén Menéndez Pidal, “Poesia popular y poesia tradicional en la literatura espafiola” en Los romances
de América y otros estudios, Espasa Calpe, Madrid, 1939, pp. 52-87.

%2 Ramén Menéndez Pidal, Romancero hispanico, 2 vol., Espasa-Escalpe, 1953.
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233 A estas

Romances populares y vulgares recogidos de la tradicion oral chilena (1912)
indagaciones le siguieron las de Aurelio M. Espinosa, quien recopilé cuentos, romances y
canciones en Espafia y en Estados Unidos. Desde 1915 hasta 1925, Aurelio M. Espinosa se
dedicé al trabajo de campo en localidades como Nuevo México y California. Pedro
Henriquez Urefia dirigid un seminario sobre elementos populares en la literatura
hispanoamericana en la Escuela de Altos Estudios de la Universidad Nacional de México,
en 1923. En éste mismo, Bertram Wolfe, estudiante de Pedro Henriquez, reunié una serie
de romances de la tradicién en México®**.

Vicente T. Mendoza publicé EI romance espafiol y el corrido mexicano. Estudio
comparativo en 1939. Destaca, también, la obra de Merle E. Simmons, A bibliography of
the “Romance”, and Related Forms in Spanish America, (1963) y el trabajo de Aurelio
Gonzélez y Mercedes Diaz Roig, Romancero tradicional de México (1984). Esta ultima es
autora de Estudios y notas sobre el Romancero (1986).

Como puede verse, los estudios del Romancero han sido, para el mundo hispanico,
un referente para la investigacion de la literatura de transmision oral, por ser quiza la forma
que tuvo mas vigencia y relevancia en el folclor de Espafia y la forma poética tradicional
con mayor vigencia en Europa. Importantes también son los estudios y recolecciones de
romances espafioles dirigidos por Diego Catalan, realizados durante los afios setenta y
ochenta, como parte de un proyecto del Seminario Menéndez Pidal. Uno de los resultados

maés destacables de esta labor, es I.A. Teoria general y metodologia del romancero Pan-

Hispanico. Catalogo General Descriptivo (1984). Como puede verse, el Romancero sigue

233 Gonzalez Pérez, 2003, op. cit., pp. 68-69.
24 1bid., p. 71.
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despertando interés y todavia a finales del siglo XX y principios del XXI se editan nuevas
obras al respecto, véase el ejemplo de Diego Catalan con su Arte poética del romancero

oral (1997) y Aurelio Gonzalez y su El Romancero en América (2004).

2.1.2 El estudio del cuento folclorico

Aunque los trabajos anteriores no son los Unicos que se han realizado desde que la literatura
de tradicion oral fue revalorada, puede decirse que éstos representan una forma de abordar
este tipo de arte y que su método sienta las bases para posteriores indagaciones sobre 1os
distintos géneros literarios transmitidos por medio de la palabra hablada. En el caso del
cuento, la coleccion Kinder-und Hausméarchen de los hermanos Grimm —publicada en
1812°%— fue la recoleccién mas iconica de literatura tradicional europea®®. Esta sirvié de

ejemplo para futuras investigaciones de campo hechas en otras partes del mundo®’.

23 Situar los primeros hallazgos de recoleccion de literatura de tradicion oral en el siglo XIX obedece a que
en este periodo se conformaron algunos de los trabajos definitorios del método de recoleccion de esta clase de
textos. Sin embargo, no debe olvidarse que en todas las épocas han existido recolectores de corpus
tradicionales. Alexandr Nikolayevich Afanasiev, uno de los mayores folcloristas rusos, recolecté méas de 600
cuentos en las provincias del Imperio Ruso, y éstos fueron publicados en varios volimenes entre 1855 y 1863.
Aungue su obra tardé muchos afios en difundirse en la Europa occidental, y no se divulgé sino hasta bien
entrado el siglo XX, fue una importante fuente de informacion para Vladimir Propp en sus estudios sobre el
cuento. Desde otra enfoque, en la Nueva Espafia los procesos de transculturacion entre oralidad y escritura
fueron tan ricos como provechosos, por lo cual en esta parte del mundo también destacaria algunas
recolecciones. Esta labor, sin duda, no habria sido posible sin el trabajo de los evangelizadores, quienes
pusieron por escrito muchos de los cantos, leyendas, cuentos, relatos miticos y costumbres de los nativos
americanos. Véase el ejemplo de la Relacidn de Michoacan (1540) de Jer6nimo de Alcala y el Tratado de las
supersticiones y costumbres gentilicias que hoy viven entre los indios naturales de esta Nueva Espafia (1629)
de Hernando Ruiz de Alarcon.

2% E| napolitano Giambattista Basile (1575-1632) recopil6 numerosos cuentos tradicionales varios siglos
antes que los Grimm. Entre 1634 y 1636 su coleccidon fue publicada de manera péstuma en cinco tomos: Lo
conto de li cunti overo lo trattenemiento de peccerille, mas conocido como el Pentamerdn. Aunque ésta es
una obra que adapta las narraciones tradicionales en un lenguaje mas refinado, se le puede considerar como
una de las primeras colecciones europeas de literatura tradicional.

27 El peso de esta coleccién no sélo permitié la realizacion de nuevos estudios de tradicion oral, pues su
influencia alimenté también los ideales artisticos del arte y la literatura. A medida que surgieron otras
antologias, también crecid el interés de los escritores por revalorar y retomar el contenido de los acervos
tradicionales a sus obras. “Las recopilaciones de cuentos y poesias populares de los hermanos Grimm, Vico,
Schelling a finales del siglo XIX, sirvieron a los ideales romanticos para destacar la sabiduria ‘natural’ de los
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Aunque el trabajo de los Grimm no fue el mas sistematico, se convirtio en un testimonio de
vida de la tradicién oral en las comunidades, y sirvio a estudiosos como los miembros de la
Escuela Finesa para la identificacion de tipos y motivos folcldricos difundidos en la
literatura tradicional.

Sobre colecciones de cuento folclorico en el ambito hispanico durante el siglo XIX
apenas tenemos noticia. Lo que si sabemos es que los escritores espafioles e
hispanoamericanos de los siglos XIX y XX mostraron gran interés por la literatura
tradicional. EI fendmeno se hizo mas visible en América durante el primer romanticismo, a
principios del siglo XI1X%®, influido por la emancipacién y la necesidad de mirar al pasado
prehispanico para entender la identidad latinoamericana. De este modo, en cuentos y
novelas se retomaron temas y motivos de una idealizada tradicion indigena, partiendo de
una visién particular del romanticismo aleman gue reconocia una division entre la llamada
literatura como arte aristocratico y culto, y la poesia del pueblo que incluia géneros como el
cuento folclérico y la leyenda®®.

Aunqgue la base de esta literatura romantica fue culta por sus formas y estilos,

intentd acercarse a los textos folcléricos tradicionales. Ejemplos tempranos de este

movimiento en México los vemos en cuentos y poemas de los miembros de la Academia de

pueblos o ‘el alma del pueblo’ frente a las teorias racionalistas del siglo XVIII”, en Ramirez Gonzalez, op.
cit., p. 13.

%8 También en Espafia la literatura fue marcada por el redescubrimiento del folclor popular. Podriamos
remitirnos a Lope de Vega para hablar de la literatura durea inspirada en temas y motivos tradicionales, sin
embargo, no corresponde a este estudio un andlisis concreto del asunto. De la misma forma que en
Hispanoamérica, en la Espafia del siglo XIX el movimiento romantico aprecio la literatura tradicional y
recred, a partir de argumentos ya conocidos en cuentos, leyendas, romances, etc., obras inspiradas en los
saberes del campo y el pueblo. Maxime Chevalier estudia la influencia del acervo folclorico en los cuentos y
novelas de autores como José Maria Pereda, Emilia Pardo Bazan y Armando Palacio Valdés, sélo para ofrecer
una idea de una corriente literaria de la que poco se ha hablado. VVéase Cuento tradicional, cultura, literatura
(siglos XVI-XI1X), Universidad de Salamanca, Salamanca, 1999.

9 bid., p. 17.
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Letran en la década de 1830, como José Maria Lacunza, Eulalio Ortega o Ignacio

Rodriguez Galvan®®

. Aunque este movimiento no generd grandes obras ni fue extensivo, la
inspiracion en el imaginario folclorico dio fruto a una serie de obras que demostraron el
interés de los romanticos por la estética de los géneros tradicionales®*. Y lo mismo
sucederia en el siglo XX, y como ejemplo puedo citar los casos de Ricardo Palma y
Tradiciones peruanas (1872); Jose Maria Arguedas y Canciones del pueblo quechua
(1947); Miguel Angel Asturias y Leyendas de Guatemala (1930); Carmen Lyra y sus
Cuentos de la tia Pachita (1920), o Francisco Rojas Gonzalez y su obra El diosero (1952).
Y mientras que la perspectiva de recoleccion de cuentos folcloricos fue guiada
durante muchos afios por pretensiones de rescate, su estudio cientifico comenz6 a tener
peso a partir del siglo XX, al hacerse evidente que entre Espafia e Hispanoamérica existia
un copioso acervo de cuentos y leyendas arraigado en nuestra memoria, por su caracter
ideoldgico y didactico. En un principio la perspectiva de estudios en nuestra region fue de
base antropoldgica y social, sin embargo, de la misma forma que ocurrié con el
Romancero, a medida que se generaron nuevas investigaciones y crecié también el

conocimiento sobre corpora de tradicion oral hispanica, la literatura comenz6 a considerar

el cuento folclérico como un objeto de estudio.

220 Considero que “Netzula”, de Lacunza, “La batalla de Otumba”, de Ortega, y “La profecia de Guatimoc”,
de Galvan, son textos que, ademas de pertenecer a una corriente indigenista, plantean una escritura inspirada
en el relato mitico. No se trata de reelaboraciones de textos tradicionales, sino de creaciones cultas basadas en
la idealizacién de un pasado prehispanico clasico. Estos textos nada tienen de folclérico ni muchos menos
fueron escritos bajo el modelo del texto oral. Aun asi, por retomar tipos, motivos y arquetipos de héroes
preexistentes en la literatura tradicional, pueden ser objeto de estudio para entender la influencia de dichos
elementos en la literatura que conocemos como culta.

241 Aurelio Gonzalez, “Cuentos y cuentistas: cruce de tradiciones en Hispanoamérica” en Marta Haro Cortés,
Rafael Beltran Llavador (eds.), El cuento folcldrico en la literatura y en la tradicion oral, Universitat de
Valéncia, Valencia, 2006, pp. 192-193.
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El trabajo cientifico sobre cuento tradicional ha reunido a lo largo de los afios una
serie de obras que han ayudado a entender los procesos de transmision de ciertos motivos y
tipos folcloricos. En el caso de Hispanoamérica, quiza la discusion mas recurrente ha sido
clasificatoria, tomando como base los sistemas preexistentes en la cultura europea. Destaca
la necesidad de implementar o renovar estos sistemas para el estudio de textos indigenas
que son incapaces de entrar en los canones occidentales®*®. Sea cual sea la perspectiva, la
sola produccidn de nuevas investigaciones sirve para diversificar el estudio del cuento. Por
esta razon, en la bibliografia contemporanea encontramos recolecciones que van desde la
reunion de textos para su conservacion y difusion, hasta los estudios criticos que indagan en

torno a zonas culturales determinadas, tipos de publico, estilos narrativos, etc.

2.1.3 Acervos de cuento folclorico en Hispanoamérica

Desde inicios del siglo XX se han publicado corpora de cuentos de tradicion oral y
discusiones al respecto. Por mencionar algunas muestras que ilustren el panorama,
mencionaré las obras de Ramén Laval, Cuentos populares de Chile (recogidos de la
tradicion oral) (1923); Aurelio M. Espinoza, Cuentos populares espafioles (1946); Alfredo
Barrera Vazquez, Cuentos mayas (1947); John E. Keller, “El cuento folklorico en Espaia y
en Hispanoamérica” (1954); Susana Chertrudi, Cuentos folcléricos de la Argentina, 2 vols.,

(1960-1964); Ralph Steele Boggs, Index of Spanish Folktales (1958); Pablo Gonzalez

242 Sj bien se ha reconocido que el acervo vigente en América es de herencia europea, siempre existen algunos
textos tradicionales de comunidades indigenas que no pueden ser clasificados dentro de los sistemas a los que
estamos acostumbrados. Aunque los temas y los motivos son similares, se presentan particularidades. Ya en
su tiempo los evangelizadores se dedicaron a recolectar leyendas, mitos, cuentos e himnos prehispanicos
tenidos como intactos y libres de influencia espafiola. Esto puede darnos una idea de lo que pudo ser la
literatura americana originaria. Es cierto, la mayoria de estos motivos no lograron conservarse en la memoria
debido al proceso de mestizaje tras la colonizacion, pero los hallazgos de recoleccién moderna siempre dejan
ver algunos textos con rasgos identitarios inclasificables dentro de la estética cultural de Occidente.
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Casanova, Cuentos indigenas (1965); Stanley L. Robe, Mexican Tales and Legends from
Los Altos, (1970), y Mexican Tales and Legends from Veracruz, (1971); Delina Anibarro
de Halushka, La tradicion oral en Bolivia (1976); Celso Lara Figueroa, Las increibles
hazafias de Pedro Urdemales en Guatemala (1980); Pilar Almoina Carrera, El cuento
popular venezolano (1990); J. Campos, La herencia obstinada. Analisis del cuento nahuatl
(1982); Julio Camarena, Cuentos tradicionales de Leon (1990); Julio Camarena y Maxime
Chevalier y su Catéalogo Tipoldgico del Cuento Folklorico Espafiol (1995-2003); Javier
Fernandez, Fabulas, mitos, cuenteria, cuentos del velorio cubano (1997); Carlos
Montemayor, El cuento indigena de tradicion oral (1996) y Arte y trama en el cuento
indigena (1998); y Marta Haro Cortés y Rafael Beltran Llavador, El cuento folclorico en la
literatura y en la tradicion oral, (2006).

Si es necesario mencionar otros estudiosos de la literatura tradicional, en un campo
de géneros mas general y de indole internacional, puede, en principio, tomarse en cuenta la
obra de Stith Thompson, Motif-Index of Folk Literature (1955-1958); Aanti Aarne y Stith
Thompson, The Types of Folktale: A Classification and Bibliography (1961), asi como la
actualizacién de Hans-Jorg Uther, The types of international folktales: a classification and
bibliography, based on the system of Antti Aarne and Stith Thompson (2011). También son
importantes las contribuciones de William Bascom, “The Forms of Folklore: Prose
Narratives” (1965); Paul Zumthor, Introduccion a la poesia oral, (1991); Joaquin Diaz, La
memoria permanente. Reflexiones sobre la tradicion, (1991) y Jose Manuel Pedrosa, Los

cuentos populares en los Siglos de Oro (2005).
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2.2 La tradicion oral en México: estudios y acervos

Si bien en el siglo XX México ya tenia fuentes bibliograficas sobre acervos de literatura
tradicional, como El folklore literario en México y El folklore y la musica mexicana o el
folklore en las ciudades (1525-1925) de Rubén M. Campos, o ElI romance espafiol y el
corrido mexicano y otros trabajos importantes de Vicente T. Mendoza, fue hasta la
publicacion del primer volumen del Cancionero folclérico de México (1975) de Margit
Frenk que comenzaron a surgir investigaciones sistematizadas®**. Los estudios que hay a lo
largo de este periodo pueden servir como un panorama del trabajo desde una iniciativa
individual, asi como los especialistas en este campo.

México cuenta con estudios sobre la literatura de tradicion oral desde distintas
perspectivas. Probablemente existan mas investigaciones antropoldgicas que literarias,
pero, como dice Zavala, desde los afios cincuenta se ha fortalecido y sistematizado la
investigacion en nuestro campo. Sin embargo, los retos que genera esta clase de pesquisas
enfrentan al investigador a problematicas semejantes a las que, en su tiempo, vivieron
Ramén Menéndez Pidal y Diego Catalan para adaptarse a la recoleccion y andlisis de los

textos de tradicion oral de una zona geogréfica tan diversa:

Aplicar este concepto de geografia folclérica®* a nuestro pais o delimitar regiones culturales en
México es una ardua y compleja tarea. Habria que homogenizar criterios y perspectivas o bien
adaptarse a las demarcaciones establecidas con criterios de otra disciplina (antropologia,
musicologia, etc.), tomar en cuenta el diferente grado de mestizaje, de influencia y presencia de
culturas indigenas dentro de una misma regién y otros muchos problemas que dificultan la tarea. Sin

243 Ramirez Gonzalez, op. cit., pp. 18-19.

24 La geografia folclérica es “un sistema o método que establece regiones de acuerdo a estas manifestaciones
[literatura tradicional o popular de transmision oral]; [...] Lo anterior sdlo es posible mediante un trabajo de
campo sistematico que permita advertir las diferencias que hay entre los acervos de las distintas regiones, los
temas y las formas predominantes en cada zona para, posteriormente, poder advertir las diferencias entre
versiones de un mismo texto”, en Zavala Gomez del Campo, 2006, op. cit., p. 3.
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embargo, por méas ambiguos que queden los limites, por mas dudas que se tengan, es algo factible®**.

Un primer intento para delimitar las regiones folcloricas de Meéxico la realizd Ralph Steele
Boggs en 1949, como parte del Seminario de Folklore de la Escuela Nacional de
Antropologia, bajo su direccion en el afio de 1945. Posteriormente comenzaron a
diversificarse los articulos y recolecciones sobre literatura oral, apareciendo antologias
sobre géneros poeéticos tradicionales y populares, por ejemplo las de Higinio Vazquez
Santana, Canciones, cantares y corridos mexicanos, y las colecciones y estudios sobre
corrido, romance y lirica infantil de Vicente T. Mendoza.

Algunos estudios antropoldgicos han reconocido el valor literario de los textos de
transmision oral, como expresiones de la conciencia social de un pueblo. Son los casos de
Corrido y violencia entre los afromestizos de la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca, de
Miguel Angel Gutiérrez Davila (1988); En Sonora asi se cuenta. El corrido en Sonora y
Sonora en el corrido de Serna Maytorena (1988); y Corridos del Istmo de Victor de la Cruz
(1983).

Mercedes Zavala sefiala que, aunque existen recopilaciones de formas en prosa
(especialmente de leyendas), muchas de éstas no cumplen “con las caracteristicas

adecuadas para considerarlas como material de estudio™?*®

, principalmente porque los
recopiladores no suelen referenciar las fuentes de donde toman el texto, y porque, como
principal problema, se trata de relatos reelaborados bajo un lenguaje culto®’. En contraste,

Zavala apunta que el trabajo con una mayor sistematizacion en su forma de recoleccion y

5 |pid., pp. 8-9.
2% |pid., p. 13.
247 |d.
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publicacion, es la obra de Stanley L. Robe: Mexican Tales and Legends from Los Altos,

(1970), y Mexican Tales and Legends from Veracruz, (1971):

En las dos recopilaciones, el autor describe brevemente las localidades visitadas y el material
recolectado (temas mas recurrentes, procedencia); elabora una lista de los informantes con datos
(edad, ocupacién, escolaridad) y comentarios acerca de su manera de narrar los textos (uso reiterativo
de algunos recursos como formulas de inicio y cierre, repeticién). Asimismo, transcribe las
narraciones e identifica, en cada una, los motivos segun la clasificacion de Aarne y Thompson, asi
como su correspondencia en el Index of Spanish Folktales de Ralph Steele Boggs; ademas, afiade

referencias bibliograficas a otras versiones de la tradicion hispanica, especialmente a las espafiolas

publicadas por Aurelio M. Espinosa®®.

Desde que el interés por la literatura de tradicion oral en México se hizo evidente, se han
realizado valiosos estudios y reunido nuevos acervos que se unen a los de Robe?*.
Mercedes Zavala Gomez del Campo recolectd un corpus de textos tradicionales para su
tesis doctoral, La tradicién oral del noreste de México: tres formas poético-narrativas
(2006), donde, a partir del trabajo de campo realizado de 1986 a 1994, recogio
indistintamente romances, corridos, cuentos y leyendas de la region que comprende San

Luis Potosi, localidades del sur de Nuevo Leon y parte de Zacatecas. A la fecha, Zavala

sigue investigando sobre esta linea y forma parte del Grupo de Investigacion de Literatura

248 |bid., p. 14.

%9 | a lista es larga y, como se ha dicho anteriormente, muchas investigaciones parten desde la perspectiva
antropoldgica. Por esta razén s6lo mencionaremos algunas obras, sin orden de relevancia, que se mantienen en
la linea literaria: Rubén M. Campos, El folklore literario de México. Investigacion acerca de la produccion
literaria popular (1525-1925), (1929); Mercedes Diaz Roig y Maria Teresa Miaja. Naranja dulce, limoén
partido. Antologia de la lirica infantil mexicana (1982); Gilberto Vélez, Corridos mexicanos (1982); Lilian
Scheffler, Cuentos y leyendas de México. Tradicién oral de grupos indigenas y mestizos, (1983); Maria del
Socorro Caballero Arroyo. Narraciones tradicionales del Estado de México (1986); Antonio Avitia
Hernandez. Corrido histérico mexicano. Voy a cantarles la historia (1997); Yvette Jimenez de Baez (ed.),
Lenguajes de la tradicion popular. Fiesta, canto, misica y representacion, (2002); Angel Hernandez
Fernandez, “Hacia una poética del cuento folclorico”, en Revista de Literaturas Populares, (afio VI, nim. 2,
2006); Carlos Montemayor (ed.), La voz profunda: antologia de la literatura mexicana en lenguas indigenas,
(2004); Aurelio Gonzalez, (ed.), La copla en México, (2007), y El corrido. Configuracion poética, (2015);
Raul Eduardo Gonzalez, Cancionero Tradicional de la Tierra Cliente de Michoacan, (2009); Donaji Cuéllar
Escamilla, (ed. y prologo) Literatura de tradicion oral de México: géneros representativos, (2012); Berenice
Granados, “Notas y reflexiones sobre la recopilacion y el tratamiento de materiales de literatura oral”, en
Revista de Literaturas Populares (afio XII, nim. 1, 2012); Manuel Pérez, Una voz en el desierto. Ensayo
sobre el humor en la charra sonorense (2012).
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de Tradicion Oral de México (GILTOM), adscrito al Programa de Estudios Literarios del
Colegio de San Luis. La relevancia que cobra este grupo, se debe a que hasta la fecha es la
unica academia especializada en el pais dedicada a reunir corpora con textos de literatura
tradicional y popular y a desarrollar investigaciones sistematicas y criticas desde una
perspectiva literaria.

Parte de las obras que EI Colegio de San Luis ha editado representan una mirada
general a las formas de literatura tradicional en México, por reunir a investigadores de
distintas zonas geograficas de México y fomentar estudios constantes. De los congresos de
literatura tradicional que se han realizado en la institucion, han surgido algunos libros que
pueden tenerse en consideracion para conocer lo que actualmente se investiga en este
campo: Formas narrativas de la literatura de tradicion oral de México (2009), editado por
Mercedes Zavala;, Temas y motivos en formas narrativas de la literatura tradicional de
México (2014) y Los personajes en formas narrativas de la literatura de tradicion oral en
México (2015), ambos editados por Zavala y Claudia Carranza Vera. En la misma linea,
tesis de maestria y doctorado de esta institucion amplian la lista de estudios criticos y
recopilaciones®®.

La literatura de tradicion oral es una expresion que surge de costumbres, valores y
creencias ancestrales. Por su condicion de variabilidad y recreacién bajo un complejo

sistema de formas, topicos y estilos heredados, representa un auténtico modo de cultura a

% por mencionar algunos, estan los ejemplos Temas, motivos y tépicos en la narrativa tradicional de la

region de los Altos de Guanajuato (2012) y La apertura y vigencia de la leyenda en una region de transito
entre México Central y la vertiente del Norte (2017), de Martha Isabel Ramirez Gonzélez; Textos narrativos
tradicionales del Valle de San Francisco: motivos, temas, topicos y fronteras genéricas de Lilia Alvarez
(2014); Relatos sobre el Tentzo y otros seres sobrenaturales de la tradicion oral de la regién centro-sur del
estado de Puebla, de Samia Badillo (2014); y La transformacion y otros motivos en la literatura de tradicion
oral de la sierra p'urhépecha (2016), de Alejandra Camacho Ruan.
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través del cual el hombre se cuenta a si mismo y a los otros. Como hemos visto, aunque su
difusion suele ser la palabra hablada, esto no significa que se trate de un modelo primitivo.
Bajo los patrones de esta literatura existe una estructura compuesta por principios
particulares de apertura y conservacion que le permiten subsistir y ser heredada de
generacion en generacion. Dichos principios tienen que ver con la mnemotecnia, la
performance, la transmision del texto bajo una estética colectiva comun, el uso de recursos
poéticos conocidos por los transmisores y receptores, pero sobre todo, con la trascendencia
de su contenido ideoldgico.

Durante mucho tiempo los textos de tradicion oral fueron vistos como objetos
culturales condenados a desaparecer y, ademas, de caracter primitivo. Por esta razén, el
interés que en un principio despertaron fue entendido bajo la necesidad de revalorizacion y
rescate. Esta vision, mas que cientifica, se guiaba por la linea del Romanticismo que
buscaba salvar los textos orales al fijarlos por medio de la escritura, asi como retomar sus
temas y motivos, adaptandolos a una plataforma que les permitiera extender su existencia.
Esta actitud romantica fomentaba la idea de que el pueblo originario debia recordarse con
nostalgia, pero, en esta vision folclorista, también cabian nociones sesgadas que a menudo

caian en lo tendencioso, tal como sefiala Diaz Viana:

Los intelectuales del siglo XIX y, entre ellos, los folkloristas romanticos, que creian descubrir en los
campesinos una especie de «salvajes cercanos» a los que se podian estudiar con esguemas
semejantes a los utilizados para analizar cualquier pueblo primitivo y a quienes, incluso habia que
«redimir» de su atraso cultural®:.

Sin embargo, los estudios criticos sobre la literatura de tradicion oral que

comenzaron a surgir con el ensayo de Ramén Menéndez Pidal, en Espafia e

! Diaz Viana, 1987, op. cit., p. 20.
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Hispanoamérica, pusieron en entredicho la mision de salvaguarda de esta clase de textos.
En cambio, se hizo obvio que para conocer los textos tradicionales del pueblo poco servia
una sola version que visibilizara su modo de vida, su proceso de desarrollo geografico e
historico, y su conexion con los estilos, motivos y topicos literarios heredados del pasado.

Los estudios del Romancero y las numerosas investigaciones que se desprendieron a
partir del trabajo de Ramon Menéndez Pidal, abrieron camino a nuevas perspectivas, para
entablar el dialogo sobre la literatura tradicional y popular. En cuanto al género del cuento,
aunque el trabajo de los Grimm no es una investigacion sistematica, su reconocimiento
provocd que a lo largo de los siglos XIX y XX surgieran otras recolecciones que
alumbrarian el camino hacia los actuales estudios de campo que nos han permitido conocer
distintos acervos de cuentos y leyendas en varias partes del mundo. Mas que para fines
cientificos, muchas colecciones recolectadas tienen un interés recreativo y de difusion. Sin
embargo, con la aparicién de sistemas clasificatorios de relatos folcloricos se han podido
conocer los procesos de transmision de los acervos tradicionales entre comunidades,
regiones y continentes. Es evidente que entre Europa y América existe un acervo comun,
pero también es cierto que algunos textos transmitidos en comunidades indigenas llegan a
ser inclasificables en los modelos occidentales.

Aunque en México los estudios son tardios y gran parte de estos son antologias que
no profundizan en el tema, poco a poco se generan nuevas fuentes de informacion y surgen
academias interesadas exclusivamente en el estudio sistematico del texto de tradicion oral.

Para esta tesis, los corpora recolectados en Meéxico y en otros paises ayudaran a
conocer la conexion que la literatura oral tiene con la tradicion popular, por ser la fuente de

muchos de los motivos mas explotados por los redactores de hojas volantes, y sobre todo
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los mas reconocidos en la estética colectiva del pueblo mexicano de finales del siglo XIX 'y
principios del XX. Es en este tenor que supongo que los relatos noticiosos de Vanegas
Arroyo recrean relatos con personajes, topicos y tipos comunes en leyendas, cuentos y
romances tradicionales. Tras haber asentado las bases sobre lo que se entiende por literatura
oral y popular, sus principales diferencias con la culta, en los capitulos siguientes estudiaré

la influencia del acervo folclorico literario en los relatos de la imprenta de Vanegas Arroyo.
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3. CARACTERIZACION DEL CORPUS DE RELATOS NOTICIOSOS DE LA

IMPRENTA DE ANTONIO VANEGAS ARROYO

El corpus de impresos de mi investigacion fue conformado a partir de una busqueda en la
coleccion Grabados mexicanos José Guadalupe Posada (1854-1913), del Instituto
Iberoamericano de Berlin, y el fondo Chavez-Cedefio, del proyecto Impresos Populares
Iberoamericanos de la Universidad Nacional Auténoma de México®? La eleccion de
dichas colecciones respondi6 a cuestiones de disponibilidad y soporte técnico: ambas tienen
condiciones primordiales como la calidad de la digitalizacion de los documentos, y el
acceso libre a su lectura. Esto me permitid leer el material de manera remota desde un
ordenador particular, facilitando el trabajo de archivo. También primé mi interés de recabar
la mayor cantidad de informacion bibliografica de los impresos, detalle facilitado gracias a
las fichas, indices y catalogos disefiados por estos fondos. Estos elementos me ayudaron a
conocer, cuando fue posible, no sélo el lugar y la fecha de impresion, sino el estado de
conservacién o el nimero de reimpresiones que tenia un mismo impreso.

Considero que la transcripcion de los textos de las hojas volantes seleccionadas era
una parte necesaria de la investigacion, por consiguiente, al corpus sume las transcripciones
que hice de cada texto consignado. Aunque las hojas volantes pueden ser consultadas en su

formato digital, los pliegos tienen méas de cien afios y su lectura puede dificultarse, ya sea

2 Fondo digital Chévez-Cedefio, disponible en el portal “Impresos Populares Iberoamericanos” de la
Universidad Nacional Auténoma de México. Y fondo “Grabados mexicanos José Guadalupe Posada (1854-
1913)” del  Ibero-Amerikanisches  Institut. ~ Ambos disponibles para su consulta en
http://ipm.literaturaspopulares.org y http://digital.iai.spk-berlin.de.
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por la calidad de la digitalizacion o por el estado de los documentos, casi Siempre

desgastados y de dificil lectura®>.

3.1 La imagen en las hojas noticiosas y de milagros

La presente investigacion reine un corpus de hojas noticiosas y de milagros difundidas en
hojas volantes entre los afios de 1890 a 1917%**. Su formato mide 20 por 30 centimetros, es
decir un octavo de pliego, y la hoja esta impresa por ambos lados. Los textos estan escritos
en prosa y pueden ir acompafiados por versos rectos que resumen lo narrado o tienen una
intencién moralizante o comercial®®®. En algunos impresos hay versos independientes que
no forman parte del texto principal. Ademas, estas hojas se caracterizan por la presencia de
grabados que pueden llegar a ocupar la mitad o la plana entera de la cara frontal. Algunos
grabados de menor tamafio pueden aparecer en el reverso. En la literatura de cordel el
grabado y el contenido guardan o no relacion, pero la imagen siempre sera un recurso
inseparable, y es que su objetivo es propagandistico: llamar la atencién del lector y servir

como un elemento extra de lectura para aquellos que no saben decodificar caracteres

3 Para la transcripcion segui los criterios del proyecto de “Impresos Populares Iberoamericanos” de la
Universidad Nacional Auténoma de México. Estos detalles estan expuestos en la presentacién del corpus, el
cual se puede consultar en el apartado de anexos.

2% precisar con exactitud la fecha de publicacién de los impresos de Vanegas Arroyo siempre ha sido una
tarea compleja. En una primera seleccion de hojas volantes para el corpus de esta tesis, integré un total de 50
documentos. De éstos, solamente 15 tenian afio de publicacién, oscilando entre 1900 a 1912. En aquellas
hojas donde no aparecia el afio, recurri a otras herramientas para suponer sus fechas de impresion: tomé en
cuenta el tipo de tipografia, el domicilio de la imprenta, y con mayor precision la autoria de los grabados.
Como he apuntado en el primer capitulo, el taller de Antonio Vanegas Arroyo se ubicé en distintas partes de
la ciudad de México a lo largo del tiempo. Los domicilios que cito en el capitulo 1 corresponden a los afios de
director de Antonio Vanegas Arroyo, es decir, desde la apertura de su taller de encuadernacion hasta 1917,
afio de su muerte. También se sabe que José Guadalupe Posada comenzé a trabajar para Vanegas Arroyo a
partir de 1890 (Emma Bonilla, op. cit.,, pp. 423-424), y este dato es de suma importancia porque las
ilustraciones de las hojas de mi corpus son propias del estilo reconocido del grabador poblano. A partir de
esta informacion estimo que las hojas volantes del corpus fueron distribuidas a partir de 1890.

2% Castro Pérez, Gonzalez Bolivar y Masera, art. cit., p. 499.
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alfabéticos®®®. La tradicién no es nueva en absoluto y de hecho repite un modelo de lectura
con siglos de antigiedad. Sobre esto, Julio Caro Baroja apunta que “El nexo entre la
imagen pintada, dibujada o grabada y la palabra lo da la misma necesidad de narrar o
figurar las acciones humanas. En épocas en que el analfabetismo era condicion de la
generalidad de los hombres y las mujeres, se hizo uso de imagenes para explicar y hacer
presentes los hechos fundamentales de la Historia Sagrada o incluso de la Doctrina

Cristiana™®’. La misma idea ya la apuntaba Covarrubias en el siglo XVI:

Comunmente entre fieles catélicos llamamos imagenes las figuras que nos representan a Cristo
nuestro sefior, a su benditisima madre y virgen santa Maria, a sus apéstoles y a los demas santos, y
los misterios de nuestra fe, en cuanto pueden ser imitados, y representados para que refresquemos en
ellos la memoria, y que la gente ruda que no sabe letras les sirven de libro®®.

También es importante reconocer las palabras de Gali Boadella sobre la funcion
ludico-didéctica de las estampas y las imagenes a través del contenido ideoldgico intrinseco

en su iconografia:

Los temas y géneros de la estampa popular abarcan todos los aspectos de la vida. Nutren la fantasia,

alimentan el mundo de las alegorias y simbolos, tratan de la vida, el amor y la muerte, informan,

entretienen y difunden conocimientos, ademas de crear imégenes para las creencias y devociones®®.

%6 Aunque el grabado no es el interés en mi objeto de estudio, reconozco que su importancia en los impresos
es indudable. El grabado puede ser un elemento complementario o ilustrativo del texto, y también puede ser
emisor de un relato particular. La literatura de cordel era leida de distintas formas, reunia a lectores de la
palabra escrita y hablada, asi como a los lectores de la palabra iconogréfica. Helia Emma Bonilla ha estudiado
la lectura de la imagen en México, por lo que su trabajo resulta importante para entender el fenémeno. Véase
“Imégenes de Posada en los impresos de Vanegas Arroyo”, en Belem Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra
(eds.), La Republica de las Letras, asomos a la cultura escrita del México decimonénico, vol. 1I, UNAM,
México, 2005, pp. 415-436. Véase también Montserrat Gali Boadella, Estampa popular, cultura popular,
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades “Alfonso Vélez Pliego” / Benemérita Universidad Auténoma
de Puebla, Puebla, 2007.

7 Caro Baroja, op. cit., 1969, p.409.

%8 Apud Sebastian de Covarrubias Horozco, Tesoro de la lengua castellana o espafiola, Luis Sanchez
impresor, Madrid, 1611, en Rodriguez Gonzélez, op. cit., p. 198.

% Gali Boadella, op. cit., pp. 63-64.

80



Como apunta Yliana Rodriguez, “La imagen vinculada al texto pierde su naturaleza
puramente ornamental y representacional para configurarse como historia visual,
provechosa para los que no saben de letras y favorecedora de la memoria para los que no
conocen la historia porque la han leido”®®. En el corpus puede verse que las imagenes
conservan una relacion con el texto, y ademas de ser ilustrativas de los hechos narrados,
sirven al lector para identificar arquetipos sociales negativos y virtuosos a partir de la
caricaturizacion exagerada de sus personajes. De este modo, los criminales, los monstruos y
los demonios resaltan por un caracter pictdérico grotesco o patético, y los entes divinizados
como los santos y la Virgen Maria por sus rasgos finos y bellos.

En mi corpus encuentro que algunas imagenes son reutilizadas en varias hojas
noticiosas con temas similares?®!. Esta es una caracteristica comun en la literatura de
cordel, pues debido a la alta demanda de pliegos por parte del publico, los impresores se
veian en la necesidad de reducir los tiempos de produccion, influyendo asi en la redaccion,

Ilena de erratas, o en la hechura de los grabados, a veces reutilizados:

Vanegas Arroyo, a lo largo del tiempo fue formando un repertorio de grabados que reutilizaba de
manera mas 0 menos continua, no sélo por cuestiones econdémicas, sino también porque a veces los
sucesos sensacionales requerian ser difundidos de manera inmediata, en competencia abierta con la
prensa periédica®®?.

Aunque en las hojas noticiosas de Antonio Vanegas Arroyo los grabados suelen

tener relacion con el texto, existen casos donde la imagen es solamente un elemento

2%0 Rodriguez Gonzélez, op. cit., p. 199.

%61 \/gase la repeticion de grabados en distintas hojas en los casos de mi corpus: UNAM-11024PX1
“iEjemplar acontecimiento! Un espiritu maligno en figura de mujer bonita” y IAI-82671319X “Espantoso y
ejemplar suceso de un joven que por desobediente se lo llevd el Demonio a los Infiernos”, o UNAM-
21024PX1 “jTerribilisimo ejemplar! jUna nifia calumniadora a quien se lleva el Demonio!” y [AI-82648722X
“Ejemplar acontecimiento de una alma que se llevo el demonio por causa de un perro”.

262 Bonilla, 2005, op. cit., p. 425.

81



ornamental, y por lo tanto tiene un empleo meramente técnico®®®. Esto no ocurre en mi
corpus, pero como explica Helia Emma Bonilla, “A veces las ilustraciones viejas se
adecuaban a los textos nuevos sin problemas, pero en muchas ocasiones el reciclaje
repercutio en acusadas divergencias entre unos y otros, dejando para las imagenes una
funcién simplemente evocativa®*. Aunque la profesionalidad de Posada como grabador
era notoria y sus ilustraciones podian tener varias posibilidades de lectura, su insercion en

distintas hojas no siempre se adaptaba a los textos.

3.2 Entre la noticia y los géneros tradicionales: el relato noticioso como categoria
literaria

En las hojas volantes de la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo hay un amplio acervo de
corridos, canciones, oraciones, relaciones de sucesos, devociones, milagros y noticias. De
este Gltimo género, distingo dos tipos de hojas: las descriptivas, que mantienen un discurso
informativo y pretensiones mas noticiosas, y las narrativas, que cuentan una historia con
antecedentes, nudo y desenlace y a menudo incorporan motivos e imagenes del imaginario
maravilloso y devocional catolico. En las primeras, se pueden leer noticias histdricas, a
menudo sobre personas, sucesos e intereses de la época. No me he detenido a estudiar a
grandes rasgos este tipo de textos, pero, al parecer, la mayoria estan mas emparentadas con
la nota periodistica, pues su finalidad es expresamente informativa. Incluso, algunas son
noticias que aparecen también en otros periddicos de circulacion local en la ciudad de

México. Las hojas noticiosas descriptivas, pueden tener valor de fehacientes, pues al

263 En 1895 el 82.1% de la poblacién no sabia leer ni escribir (Rodriguez Gonzélez, op. cit., p. 201), y este
dato es béasico si se tienen en cuenta los afios en que la imprenta de Vanegas Arroyo tuvo mayor apogeo.
264 Bonilla,2005, op. cit., p. 425.
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parecer, las fuentes sugieren que los textos no son ficcionales y este rasgo las dota de un
caracter historico, que se parece mucho a la cronica.

El segundo tipo de hojas, y que son las que acoto en el corpus, son las hojas
noticiosas de tipo narrativo, pues su forma estd mas relacionada con el texto literario. En
ellas se da cuenta de hechos donde son participes algunos personajes de tipo maravilloso y
devocional catolico, y se usan temas, motivos y topicos que mezclan realidad, maravilla y
aspectos del imaginario catolico. Sin duda, por esta mezcla, los textos son ambiguos y
resulta complicado definir el género al que se adscriben. Al estudiar los documentos, es
inevitable preguntarse si los textos son cuentos, anécdotas o leyendas, pero en definitiva,
desde un enfoque literario, sabemos que no son crénicas, pues no tienen una finalidad
histérica ni tampoco auténticamente noticiosa, hablando desde lo fehaciente o lo
comprobado. Y es que, aunque estas historias tienen una forma de narrar de estilo noticiero,
no significa que el publico las asimilara de la misma forma que la noticia fehaciente e
historica, ni mucho menos que las leyeran como relaciones de sucesos, género del que
aventuro, desciende su estilo®®. En el contexto mexicano, aun cuando en el imaginario
popular de finales del siglo XIX y principios del XX eran vigentes (y dependiendo del

publico, aun lo son) algunas creencias sobre los milagros, apariciones marianas y otros

%65 |as relaciones de sucesos fueron la primera prensa espafiola hasta la aparicion de la Gaceta en 1661 (aun
asi el noticiero impreso se produjo a finales del siglo XVI y principios del siglo XVII). Estos textos, escritos
en Vverso o en prosa, “pretendian dar cuenta de las Ultimas novedades, que iban desde las noticias verdaderas
[...] hasta historias de caracter novelesco, tremendista, o claramente fantastico” (Carranza Vera, 2014, op.
cit., pp. 14-29.) Claudia Carranza también divide este género en dos tipos: las relaciones descriptivas y las
narrativas. Las primeras, enfocadas a lo noticioso, y las segundas, mas a lo literario. Distintas condiciones en
que surge la literatura de cordel ayudaron a que las relaciones de sucesos mezclaran realidad y maravilla:
crisis politicas, religiosas, alimentarias y de salubridad. Estos fendmenos generaron un ambiente donde los
temores sociales podian ser justificados a través de imagenes sobrenaturales. “Es por eso que persistian las
supersticiones y el imaginario se alimentaba de historias sobre endemoniados, prodigios celestiales o
infernales, duendes, fantasmas, milagros, todo en convivencia natural con lo mundano”, y las relaciones
narrativas eran un producto creativo de todas estas inquietudes. En Carranza Vera, 2014, op. cit., p. 13-15.

83



acontecimientos sobrenaturales, la prensa nacional ya contaban con una estructura
profesional y puede considerarse que los perioddicos y las revistas estaban presentes en la
vida cotidiana de las ciudades. Incluso cuando la mayoria del publico de las hojas volantes
de Vanegas Arroyo pertenecia a sectores populares, no significa que la gente desconociera
la diferencia y utilidad entre la prensa informativa y los productos de entretenimiento.

Investigadores como Elisa Speckman sugieren que los redactores de las hojas
noticiosas incluian temas maravillosos o tremendistas con una finalidad ludica, moralizante,
y sobre todo propagandistica para garantizar las ventas. Pero las historias sangrientas
publicadas no eran un reflejo de la realidad nacional, por eso la constante difusion de
noticias de hijos asesinados por sus padres o viceversa no coincidia con los datos de
criminalidad de la época, como lo explica Speckman?®®. Entonces, pareceria sugerirse que
la publicacion de estas hojas respondia al gusto publico sobre temas maravillosos vy
polémicos. Asi, esta categoria seria mas un producto literario, aunque los autores cultos del
momento pudieran considerar esta literatura como secundaria o de valor nulo. No se olvide
que el consumo de este género era frecuente pero efimero: asi como se imprimian grandes
tirajes, se compraban y se desechaban. Se reimprimian las historias que mas causaban
sensacion y que mas se pedian. Esto nos permite ver como el publico buscaba un formato
de entretenimiento para leer, escuchar e incluso coleccionar, segin el gusto por ciertos
temas. Por tanto, podria suponerse que en el consumo de la hoja noticiosa narrativa habria
un interés por lo literario y lo artistico, y en las hojas de perfil informativo un interés por
conocer los sucesos actuales o los mas notorios.

Entiendo que, aun cuando las hojas noticiosas tremendistas de la Imprenta de

206 gpeckman Guerra, 2002, op. Cit., p. 206.
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Antonio Vanegas Arroyo son consideradas como parte fundamental en el desarrollo
historico de la nota roja en Meéxico, creo que no todas tenian el fin de informar hechos
veridicos, sino ensefiar y entretener®’, y es que su semejanza con leyendas, cuentos,
ejemplos y romances es muy fuerte.

Ademas de historias tremendistas, en las hojas narrativas se publicaban otros relatos
donde se ven la recurrencia y predileccion por una fabula comun donde los humanos tienen
encuentros con seres maravillosos como monstruos, brujas, demonios o animas, y en el
caso de las hojas sobre milagros con seres como la Virgen, Jesucristo y los santos. El
personaje del diablo, también recurrente, podria situarse en medio, por formar parte del
imaginario maravilloso y a la vez tener presencia en las creencias catolicas medievales,
modernas y, segun vemos en las hojas de mi corpus, también en el México de entre
siglos®®. Ademés, los humanos de estas historias estan construidos bajo una vision
arquetipica y maniquea: hay individuos socialmente correctos que representan las buenas
costumbres y el virtuosismo del buen catdlico, y aquellos otros que dan rostro al criminal y
al individuo impulsivo que atenta contra las leyes civiles y los valores: estan las buenas
madres, los hijos desobedientes, los borrachos y los mentirosos, la mujer religiosa, la
hechicera, la madre cruel, los sacrilegos, el mujeriego y la adltera, entre otros®®’.

Personajes tipo que, en sintesis, colman muchos de los cuentos y las leyendas tradicionales.

27 Lo mismo sucedia con las relaciones de sucesos del siglo XVII. Incluso con las de contenido sobrenatural,
pues aunque este tipo de prensa tenia pretensiones noticiosas, “su objetivo principal era el de ser consumida y
rapidamente reemplazada por otras producciones parecidas.” La introduccidon de elementos maravillosos y
fantésticos era un recurso ludico, de entretenimiento pasajero. En Carranza Vera, 2014, op. cit., p. 13.

**® Y no es que discuta aqui el factor de la creencia o la no creencia en el diablo, sino de la vigencia de su
imagen en el contexto histérico que reviso.

%9 En las historias donde aparecen estos personajes la fabula gira en torno a temas especificos: buenas y
malas costumbres, religion y hechos sobrenaturales. Por tanto, los textos usan de ejemplo las vidas de estos
personajes para emitir, al final, una moraleja.
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La descripcion anterior sobre temas y personajes aplica en las hojas noticiosas
narrativas y las hojas de milagros de mi corpus, y su lectura, sin duda, permite ver la gran
influencia del imaginario catdlico, pues esta presente en temas, motivos, topicos, personajes
y ambientaciones, asi como en el uso del ejemplo para transmitir una ensefianza moral.

Pudiera suponerse que las fuentes de los textos de mi corpus provenian de lo que
escuchaban los redactores en misa, de la misma forma que los redactores de relaciones de
sucesos en su tiempo?’°. Por la escasa informacion que se tiene de los redactores de relatos
noticiosos de la Imprenta de VVanegas Arroyo, es imposible tener certeza de su educacion
técnica y literaria, pero, con base en la lectura de estos textos, se puede suponer cuéles eran
las fuentes, estilos y géneros que influian en la escritura de este tipo de hojas. Asi pues, me
parece que a diferencia de las hojas noticiosas informativas, es probable que en estas otras
se tomaran referencias de un acervo folclorico literario. Esta idea es mas valida, pues
cuando me dediqué a recabar relatos de tradicion oral para su comparacion con los textos
de mi corpus, encontré, sobre todo, leyendas y cuentos con grandes similitudes, tanto en
temas y motivos, como en la descripcion de los personajes. Cabe anotar que, con excepcion
de un corpus de textos novohispanos, el resto de los textos de tradicion oral que encontré
fueron recolectados a partir de la década de 1950 en adelante y en distintos paises

hispanohablantes®’*. Esto no es poco significativo, pues encontrar que los mismos temas y

270 Carranza Vera, 2014, op. cit., p. 39.

2! En total trabajo con 7 corpora: Enrique Flores y Mariana Masera, (siglos XVII-XVI111), México; Vicente
T. Mendoza (1954), México; Susana Chertrudi (1960), Argentina; Stanley L. Robe (1970-1971) comunidades
de Veracruz y los Altos de Jalisco; Mercedes Zavala Gomez del Campo (1986-1994) comunidades de San
Luis Potosi, Nuevo Leon y Zacatecas; Julio Camarena y Maxime Chevalier (1995-2003), Espafia; Lilia
Cristina Alvarez Avalos (2012-2014), comunidades del municipio de Villa de Reyes, San Luis Potosi. En esta
lista s6lo menciono las zonas donde que fueron recolectados los textos y los afios en que fueron recolectados,
0 bien cuando se publicaron los acervos. Las referencias bibliograficas completas las incluiré a pie de pagina
cuando cite alguno de sus textos.
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motivos se siguen transmitiendo en la tradicion oral nos ofrece una idea de su trascendencia
en el acervo cultural hispanico.

Por lo anterior se entiende que las hojas noticiosas narrativas y las hojas de milagros
de Vanegas Arroyo que contienen argumentos y motivos que también existen en los
géneros tradicionales, adaptan a su contexto discursivo las ideas y expresiones de un
imaginario particular. No es trascendente, entonces, que los redactores necesitaran
preparacion profesional para escribir estos textos, pero si que tuvieran cierto nivel de
conocimiento de un acervo folclérico. Al igual que un buen informante, conocedor de un
acervo, el redactor también necesitaba contar con ciertas habilidades para integrar ese
conocimiento en la articulacion del texto. Por ejemplo, saber ubicar los motivos para crear
una intriga, y no menos importante, saber articular formulas discursivas de ciertos géneros
literarios para darle sentido a los textos, segun fuera su propoésito, ya fuera conmover o
convencer. Pero, para que este efecto fuera posible, en el texto debian establecerse marcas
que reforzaran el valor de verdad o, en cambio, establecieran un pacto de ficcion; de
acuerdo con cada marca, el texto remitiria a una especificad genérica literaria particular: la
leyenda o el cuento. Sin embargo, lo que tenemos como objeto de estudio son documentos
que, aunque toman elementos propios del cuento y la leyenda, no son ni lo uno ni lo otro.

Veamos algunas definiciones sobre ambos géneros antes de continuar. La
etimologia de la palabra “cuento” proviene del latin computare: contar. Su significacion,
aplicada al texto literario, alude a la accion de narrar. Para José Manuel Pedrosa el cuento

es “una narracion en prosa, oral o escrita, que presenta de forma breve y concisa un
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argumento ficticio y completo™®’%. Ademas, distingue cuento literario, artistico o culto, y
oral o folclorico. Este ultimo lo define como una “obra de un autor o de un conjunto de
autores recreadores anénimos [que] elaboran de modo colectivo (aunque no simultaneo)
59273

una obra de arte abierta y variable que transmiten por el cauce fundamental de la voz

Por su parte, William Bascom define cuento (folktale) de la siguiente manera:

prose narratives which are regarded as fiction. They are not considered as dogma or history, they
may not have happened, and they are not to be taken seriously. Nevertheless, although it is often said
that they are told only for amusement, they have other important functions, as the class of moral
folktales should have suggested. Folktales may be set in any time and place, and in this sense they

are almost timeless and placeless. They have been called ‘nursery tales’ but in many societies they

are not restricted to children?’.

El cuento tradicional, entonces, es una prosa narrativa que ocurre en el nivel de la
ficcion, es decir que su emision y recepcion se asientan sobre el convencimiento de que su
contenido no es real. Puede tener una funcion de entretenimiento y ensefianza. Los
personajes pueden provenir de &mbitos racionales (humanos) o maravillosos (animales que
hablan o criaturas preternaturales), segun aparezcan en cuentos de costumbres,
maravillosos o de animales. Los eventos pueden ser maravillosos 0 novelescos y ocurren en
tiempos y lugares que pueden ser identificables o inexistentes, por lo que se entiende que
los hechos no son verdaderos. El cuento cumple una funcion ludica, pero también es usado

para transmitir conocimientos?’>.

Zi José Manuel Pedrosa, Los cuentos populares en los Siglos de Oro, Laberinto, Madrid, 2005, p. 18.
Id.

2% William Bascom, “The forms of folklores: prose narratives ”, en Journal of American Folklore (78-307),
1965, p. 4.

25 Anteriormente apunté que las hojas noticiosas narrativas hacen uso del ejemplo como recurso narrativo
para transmitir un hecho que, por su caracter moralizante, comparta una ensefianza particular. Aunque es
cierto que los textos de mi corpus usan el ejemplo para emitir un mensaje moral, me parece que este género
solo se hace presente en la accion de ejemplificar. Aun asi, enlistaré las caracteristicas de este género para
cualquier estudio en relacion con los relatos de Vanegas Arroyo. El exemplum es un texto de caracter
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En el caso de la leyenda existen diversos problemas para definir este género, pus
resalta también su ambiguedad al intentar clarificar lo que, en la leyenda, el transmisor y su
auditorio toman como cierto. Debe ser por esto que Francgois Delpech definia la leyenda

como una entidad genérica casi inasible?’®.

Me enfocaré entonces en precisar sus
caracteristicas para comprender lo que desde el estudio literario hemos de entender por
leyenda: ésta una prosa narrativa donde los hechos suceden en un tiempo historico y un
espacio local identificables por la comunidad donde se transmite. Contiene, para este fin,
marcas de verosimilitud como fechas, lugares y personajes reconocibles o de contextos
identificables en la memoria colectiva. La leyenda tiene la consideracién de cierta,
verdadera y comprobada, aunque en ella existan elementos sobrenaturales, y esto es posible
porque el mundo es lo mas real posible, lo que hace verosimil la irrupcion de estos
fenémenos en la realidad cotidiana®’’: “legends are regarded as true by the narrator and his
audience”, y en comparacion con el relato mitico, “they are set in a period considered less
”278.

remote, when the world was much as it is today

Mercedes Zavala define a la leyenda como:

artificioso, era escrito por clérigos y estaba destinado a una lectura privada o publica, con fines de
adoctrinamiento y propaganda. Podia estar influenciado por relatos orales que luego el clérigo tomaba,
censuraba, adaptaba, rearticulaba y devolvia al circulo de transmisién oral. Apegado a un tipo de retdrica
sagrada elitista y especializada, se distinguia en dos tipos: exemplum y similitudo. Mientras que el simil tiene
un valor comparativo y sirve para confrontar cosas diferentes, el ejemplo tiene un valor literal y sirve para
asociar cosas similares. EI primero es ficticio y el segundo de caracter histdrico. Estos relatos se difundian a
través de tres cauces: el de los tratados espirituales y sermones; colecciones hagiograficas; y colecciones de
ejemplos estrictamente tales, para uso de predicadores, tratadistas y devotos. (Cfr. Pedrosa, 2004, p. 215-233.)
Texto clave para conocer el ejemplo es el Disciplina clericalis, y, como parte de esta expresién didactico
moral, El libro de buen amor y El conde de Lucanor, por la fuerte y obvia trascendencia que tiene el ejemplo
en su construccion.

?’® Francois Delpech, “La légende: réflexions sur un colloque et notes pour un discours de la méthode”, en
Jean Pierre Etienne (ed.), La leyenda. Antropologia, historia, literatura. Coloquio hispano-francés, Casa
Velazquez-Universidad Complutense, Madrid, 1989, p. 301.

277 Cfr. Pedrosa, 2004, op. cit., pp. 186-187.

2’8 Bascom, op. cit., p. 4.

89



una forma narrativa en prosa con valor de verdad. Se refiere a la relacion del hombre con lo
sobrenatural; sus temas pueden ser religiosos o profanos. El narrador la ubica en un tiempo mas o
menos reciente y en un lugar conocido por la comunidad [...]. A pesar de la ambigiiedad del género
y de las distintas perspectivas de estudio, sobresalen dos elementos caracteristicos para toda leyenda:

el valor de verdad y la ubicacién en un tiempo y un lugar mas o menos determinados; ambos estan

estrechamente relacionados con la estructura del relato®”.

Explicadas las nociones anteriores, se pueden evidenciar los elementos claves de cada
especificidad genérica. La leyenda se concreta por un pacto de verdad gracias al uso de
unidades discursivas como las formulas referenciales de tiempo y espacio. Por lo general,
ese valor de verdad se remarca con una formula de apertura como “Dicen que” o “Cuentan
que”, aludiendo a un puablico testigo que puede manifestarse a favor de lo narrado. Al
mismo tiempo, ese valor de verdad se refuerza con datos concretos como nombres, fechas,
domicilios y una geografia real. El cuento, en cambio, al desarrollar el pacto de ficcion,
permite que los hechos se consideren ahistdricos y atemporales. Algunas de las formulas
mas usadas en la literatura tradicional hispanica (aunque por region suelen variar) para
hacer evidente ese pacto son el “Habia una vez”, al inicio, y el “Y vivieron felices para
siempre” al cierre. Su simple mencion basta para que el lector o escucha decodifique lo
narrado y lo sitte en el plano de la ficcion.

Ahora bien, los textos que incluyo en mi corpus incluyen las siguientes
caracteristicas: formulas que resaltan la verosimilitud de los hechos como fechas, geografia,
domicilios y nombres de los personajes que por su nominacién ‘“nombre propio” mas
“apellido” nos remiten a personas comunes y corrientes. Tales elementos pueden dejar una
sensacion de ambigiiedad en el lector que les dificulta negar el suceso, pero tampoco les

permite afirmarlo. Sin embargo, la anotacién que hace Claudia Carranza al estudiar

2% 7avala Gomez del Campo, 2006, op. cit., p. 240.
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relaciones de sucesos del siglo XVII, advirtiendo que no puede suponerse que los lectores
creyeran realmente en estos textos, pues eran capaces de ser criticos respecto a lo

narrado?®°

, me sirve para teorizar la recepcion de las hojas noticiosas narrativas de Vanegas
Arroyo en su propio contexto historico. Claro que esta ultima nocion no aplicaria con
exactitud para las hojas sobre milagros, porque en estos relatos permea una vision devota
hacia las imagenes religiosas, su poder y su trascendencia. Aun asi, eso no significa que
esta categoria no pueda tomar el ejemplo de los géneros literarios. Ademas, la constitucion
de la hoja de milagros también recrea un lenguaje, un estilo y formulas discursivas
semejantes a las de la hoja noticiosa narrativa. Mas adelante explicaré con detenimiento
estas caracteristicas®".

En la hoja noticiosa narrativa tenemos textos que cuentan con expresiones que
establecen un pacto de verdad, pero, a su vez, por la inclusion de motivos y personajes
maravillosos o sobrenaturales, se sugiere que los textos son literarios y, descartando las
historias de milagros, no serian tomadas necesariamente como veridicas. La ambigiiedad de
estos textos impide concretarlos bajo una especificidad genérica literaria, porque, aunque se
nutren de las formas tradicionales, no alcanzan el nivel de la leyenda o del cuento. Estos
relatos serian un producto parecido a las relaciones de sucesos espafiolas, tratadas como
material vendido para entretener y conmover, y no precisamente convencer’®. Pero, de

cualquier manera, creo importante apuntar que esto no disminuye o anula su retorica textual

de veracidad. Y es que no hablamos de la realidad, sino de un valor de verdad que, como

280 ¥ es que mientras mas hechos inverosimiles acumularan los relatos, era menos probable que el ptblico los
tomara como ciertos. Véase Carranza Vera, 2014, op. cit., p. 58.

%81 \éanse los subcapitulos 3.4 “La forma del relato noticioso”, 4.5.4 “La influencia del milagro literario en el
relato noticioso”, y 4.6 “Relatos noticiosos sobre milagros: naturaleza, recepcion y expresion”.

282 Al menos, no sobre los hechos, pero si sobre las ideas vertidas en cuanto a un sistema de valores.
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apunta Mercedes Zavala:

El valor de verdad que posee un texto narrativo poco tiene que ver con lo real en el sentido de
verdadero o ubicado en un tiempo histérico. Esta mas relacionado con la forma de aceptar e
interpretar el significado de lo narrado. Si el texto es capaz de expresar un sistema de valores
mediante un tipo de discurso con determinadas caracteristicas formales (métrica, recursos, lenguaje,

estilo, etc.) que los oyentes identifican y sienten como propias, entonces el texto tiene valor de

verdad y es susceptible de las variaciones necesarias para que pueda mantener su vigencia®®.

Me parece que hasta aqui podria decirse que el uso de marcas discursivas de espacio
y tiempo, como elementos que refuerzan el valor de verdad en los relatos de mi corpus,
evidencia que la leyenda es el género que mas influye en la escritura de la hoja noticiosa
narrativa. Pero estos relatos, al tener una funcion ludica y una intencion moral, podian ser
usados para transmitir valores, ideas y conocimientos, un rasgo que, como hemos visto,
también es distintivo del cuento y el ejemplo. Y existe otra marca del cuento maravilloso
que es muy evidente en los textos de mi corpus: la necesidad de restablecer el orden
después de una transgresion. Asi bien, las historias de hojas noticiosas narrativas y de
milagros flotan entre la leyenda y el cuento, y no llegan a concretarse en uno o en otro
género. Entonces, cabria la posibilidad de situarlas en el nivel de simples anécdotas, pero,
en este caso, el narrador, tanto el de las hojas noticiosas narrativas como el de las historias
sobre milagros, no narra los eventos desde una perspectiva vivencial, sino omnisciente.
Para ser una anécdota, los hechos tendrian que narrarse como una experiencia propia,
dirigirse a un publico mas pequefio y personal, y ademas, la historia tendria que
desarrollarse a partir de un motivo nuclear o un motivo tépico que hiciera referencia a una
leyenda. Por ejemplo, cuando un transmisor cuenta sobre un encuentro personal con “La

Llorona”, en realidad no esta narrando la leyenda de “La Llorona”, sino su interaccion con

283 7avala Gomez del Campo, 2006, op. cit., p. 4.
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el personaje, como un hecho que le sucedi6 a é1%%,

En realidad, los textos de mi corpus se aproximan mas a la descripcion sobre
memorat que hace Rosa Alicia Ramos: “un incidente ins6lito, pero supuestamente veridico
por boca de un testigo, de un participante en la accién o de un allegado. El narrador
recuenta segun lo visto o contado por una fuente fidedigna”?®. Pero, segtin observo en los
textos de hojas noticiosas narrativas y hojas de milagros, el narrador da cuenta de los
eventos de forma impersonal, nunca como testigo o conocido de los protagonistas. Tal vez,
influido por el estilo de noticiero del texto, el transmisor, que pretende ser mas reporter que
narrador, no genera relaciones y sentimientos interpersonales con los actantes, ni habla de
su experiencia sobre los hechos que relata. Asi, este narrador se permite emitir juicios de
valor mas didacticos que vivenciales.

En las hojas sobre milagros se repiten las mismas complejidades para definir el
género de los textos. Las historias se cuentan como eventos con valor de verdad; el narrador
es omnisciente; hay férmulas espaciotemporales en el texto que aluden a un plano
legendario; existe una moraleja o un exhorto al pablico para creer en los poderes
taumaturgicos de los personajes sagrados; y, en suma a esto, el lenguaje del texto es muy
parecido al de la hoja noticiosa, porque los hechos se narran como eventos acontecidos en
una localidad real, protagonizados por personajes comunes y corrientes, en un tiempo mas

0 menos préximo, aunque nunca comprobable porque se evita la exactitud en las fechas.

2% El motivo al que podria aludir el transmisor de una anécdota relacionada con “La Llorona” seria el grito

con el que identificamos a este personaje: “jAy, mis hijos!”, 0 simplemente un grito lastimoso. Y en este
sentido, el grito se configuraria como una referencia a la leyenda del personaje: el &nima en pena de una
madre filicida que se aparece y grita “jAy, mis hijos!”, 0, la leyenda sobre una mujer que mata a sus hijos,
muere, y como castigo divino, retorna como anima en pena para buscar sin descanso a sus hijos, y que en su
penar grita “jAy, mis hijos!”.

*%> Rosa Alicia Ramos, El cuento folclérico. Una aproximacion a su estudio, Pliegos, Madrid, 1988, p. 33
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Para Aurelio Gonzalez, las expresiones discursivas o férmulas de espacio y tiempo
son aquellas que en la leyenda establecen el pacto de verdad, y en el cuento un pacto de
ficcion y atemporalidad. Si no hay este tipo de expresiones en el texto, a éste solo puede
Ilamarsele relato, pues su concrecion narrativa se ubica antes que la anécdota, la memorata,
la leyenda y el cuento®®®. Como se ha explicado, en la hoja noticiosa narrativa y la hoja de
milagros hay férmulas de apertura espaciotemporales que refuerzan el valor de verdad; sin
embargo, también hay elementos constitutivos en los textos que son ahistéricos, y al menos
en las hojas noticiosas narrativas hay unidades minimas narrativas de caracter maravilloso o
sobrenatural, por lo que el plano de la verdad se cruza con el de la ficcion. Esta mezcla, este
vinculo entre la realidad, la maravilla e incluso la devocion, impiden ubicar a los textos de
mi corpus en un género especifico. Aun asi, los textos son narraciones, y esta accion, la de
narrar, es la que los homogeniza. Si bien, no son leyendas, no son cuentos, no son tampoco
anécdotas o cronicas, si son relatos que poseen un tema y un motivo nuclear, o simplemente
una creencia en torno a la cual se desarrolla la historia. El relato, al ser el primero de los
géneros narrativos, el mas primitivo, cumple con la simple accion de contar sucesos
—creidos 0 no— para entretener y transmitir un conocimiento®’. Esta es la razon por la
que, a partir de este momento, en lugar de Ilamar a los textos de mi corpus por su formato
técnico (hojas noticiosas narrativas u hojas de milagros), los denominaré por la concrecion
literaria en la que puedo situarlos para un estudio sistematico: relato. Y afiadiré el adjetivo
noticioso, como una forma de identificar a estos textos por su estilo retorico.

Entiendo que desde el analisis literario, el estudio de las singularidades de estos

2% Aurelio Gonzalez, seminario Literatura de tradicion oral. Problemas de estudio, en el marco de la Catedra

Institucional “Manuel Calvillo”, impartido en El Colegio de San Luis los dias 5, 6, 20 y 21 de marzo de 2018.
287
Id.
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textos representa todo un reto. La propuesta de llamar relatos noticiosos a los textos de las
hojas noticiosas narrativas y las hojas de milagro es apenas un marco de referencia en el
analisis de la literatura de la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo. Por supuesto, se
necesita dar continuidad a esta discusion y llegar a un punto de acuerdo en cuanto a la
concrecion genérica de los textos que analizo, acaso situarlos en una categoria mas precisa,
pues esto nos permitiria observar a las hojas noticiosas narrativas desde nuevas
perspectivas. Por lo cual, el término que empleo en mi tesis tiene como finalidad ser parte

de las nuevas discusiones.

3.3 La diferenciacion de dos tipos de relato noticioso

En el corpus hay dos tipos de relatos noticiosos: los primeros son los que podriamos llamar
tremendistas y sobrenaturales, aquellos que hablan de crimenes y asesinatos
sensacionalistas, castigos y eventos relacionados con la aparicién de brujas, monstruos y
animas. Los segundos serian los relatos noticiosos sobre hechos milagrosos. Por lo general,
ambos tipos de relatos comparten una estructura discursiva particular?®®: férmulas,
vocabulario y técnicas estilisticas de tipo noticiero. Sin embargo, ya desde el titulo de cada

categoria se marcan ciertas diferencias. Por ejemplo, en los relatos del primer tipo las

288 Aungue la estructura técnica de las hojas con relatos de ambos tipos es casi idéntica, es importante aclarar

sus diferencias. En las hojas con relatos noticiosos tremendistas y sobrenaturales, el anverso se compone de
un grabado principal, y el texto narrativo aparece a partir de la media plana; éste continta en el reverso y
ocupa parte o el total de la hoja. Le pueden preceder una serie de versos que resumen lo narrado o que son
independientes del relato. En cuanto a las hojas volantes sobre hechos milagrosos, el anverso estad ocupado
completamente por la imagen de algin personaje sagrado, y debajo de la imagen el nombre de la
personificacion sacra; en algunos casos se incluye una pequefia oracion. En el reverso aparecen el titulo, el
relato en prosa, y puede incluir una serie de versos que resumen lo narrado, o bien una oracion relacionada
con el santo. Sobre los versos, “Dichas composiciones son de variada extension, pues las hay desde los 8
versos hasta los 100, aunque el promedio que acompafian a la hoja es de 40 versos, agrupados por lo regular
en cuartetas y décimas, generalmente octosilabica, aunque en algunos casos son de medida irregular”, en
Castro Pérez, 2015, op. cit., p. 48.
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formulas mas usadas en los titulos incluyen “ejemplar acontecimiento”, “sensacional
noticia”, “terribilisimo ejemplar” y “espantosisimo suceso”, haciendo asi mencion a lo
extraordinario, lo fuera de lo comdn e incluso lo falto de lI6gica. Aunque existen marcas
dentro de estos textos que aluden al valor de verdad de las historias, el exceso de motivos
maravillosos e increibles, asi como la aparicion de personajes del folclor sobrenatural,
emparentan a las narraciones mas con la leyenda y el cuento.

Pero los relatos noticiosos sobre hechos milagrosos tienen matices en su nivel de
significacion, pues en los titulos, ademas de incluirse adjetivos como “sorprendentisimo y
singular”, “prodigioso y asombrosisimo”, “admirabilisimo” e “inexplicable” para remarcar
la importancia del suceso, se afiaden términos que enfatizan en la veracidad de la noticia

como “muy patente” y “yerdadero”?®

milagro, y esto pareceria indicar que los sucesos
relacionados con un aspecto de la devocidn catélica, como es el milagro, podrian ser
considerados como ciertos por un publico devoto. Y no seria extrafio que la recepcién
pudiera ser asi, pues los sucesos de estos relatos explotan creencias inherentes del
imaginario catolico. Aun cuando, desde la investigacion del texto como objeto literario, los
relatos pueden considerarse ficticios, al hablar de la recepcion —cosa muy aparte—,
conviene la objetividad. Tanto en la leyenda, como en el relato noticioso sobrenatural y el
de milagros, las cuestiones de la fe catélica y el imaginario a su alrededor se integran como

un aparato ideolgico aceptado®®. Asi, en estos relatos, los fenémenos sobrenaturales

tendrian una explicacion religiosa, por lo cual, se percibirian en un orden codificado que

%89 Esto no sucede en los relatos del primer tipo: en éstos la veracidad se promueve en la introduccién del
relato, pero no en el titulo.

*® Fenémeno que también puede ocurrir en las leyendas. Pero, de cualquier manera, mi objetivo en esta tesis
es analizar las relaciones intertextuales de los relatos noticiosos con la literatura tradicional.
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eliminaria su naturaleza transgresora®®.

3.4 Laformay el estilo del relato noticioso

Si bien, entre el relato noticioso tremendista y sobrenatural y el relato noticioso de milagros
existen diferencias, no sucede asi en cuanto a su forma y estilo. Los relatos de mi corpus
destacan por la composicion de sus titulos, escritos con caracteres grandes y vistosos. En su
construccién se usa un vocabulario sensacionalista que tiene como fin ejemplarizar la
importancia y magnitud de los casos expuestos, y es natural el uso de los superlativos.
Ademas de esto, es normal el uso de los signos de admiracién. La significativa extension
del titulo, los superlativos y las marcas de verosimilitud son habituales desde las relaciones
de sucesos, pues éstos servian “de pregén cuando se anunciaban las hojas a la venta?®.
Seguido del titulo, “se encuentra una oracion que sintetiza en pocas palabras, qué paso,

quién o quiénes estuvieron involucrados y como concluyd o qué consecuencias

desencadenaron tal accion”®, Veamos un ejemplo:

“Asombroso suceso acaecido en San Miguel del Mezquital. jEspantoso huracén! jHorrible asesinato!
Una hija le quita la existencia a sus padres, jjusto y ejemplar castigo del cielo!”?**

Para Maria Cruz Garcia de Enterria estos titulos, que podian ser leidos como una

sintesis del relato, eran una férmula, un modo folclérico que servia para “avisar que lo que

%1 Con todo, més alla de la recepcion, me interesa estudiar estos textos a partir de sus motivos y personajes,
también muy comunes en los relatos tradicionales y cultos, sobre todo en la leyenda, el milagro literario y la
hagiografia. Considero que aun cuando entre la hoja noticiosa narrativa y la de milagros existen
particularidades que impiden considerarlas bajo una misma categoria en la produccion de Vanegas Arroyo,
hay dos puntos de encuentro significativos: su concrecion genérica como relatos, y la conexidn intertextual de
los textos con la literatura.

292 Castro Pérez, 2015, op. cit.,, p. 46.

293 Id.

% Hoja 1AI-82648722X.
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se va a escuchar es verdadero, que es ‘espantoso’ tal vez, pero anadir el esqueleto narrativo
con el fin explicito o casi [...] [como] una forma de consolacion previa a la que, en
definitiva, va a aportar el conjunto del relato”*®°.

Prosiguiendo con la estructura de los relatos noticiosos, su composicion obedece a
la formula narrativa mas eficaz: introduccion, cuerpo del texto, donde se desarrolla el
conflicto y desenlace. Otro detalle importante es el narrador, quien es de tipo omnisciente:
conoce a la perfeccidn la historia de los personajes, sus pensamientos y sentimientos; no es
participe de la intriga, asi que al contarla no omite detalles que un testigo podria pasar por
alto; puede hacer juicios de valor sobre las acciones de los personajes; “Tiene, por tanto,

una voz de autoridad que todo lo sabe y, como tal, puede opinar sobre ello”?%

y al final,
con base en un codigo de valores personal (que puede ser reflejo de la mentalidad del
redactor), predica una moraleja y exhorta a los lectores a tomar el ejemplo®®’. Este Gltimo
detalle responderia a una caracteristica de la literatura popular: al ser normativa, en ella
siempre hay una necesidad de explicar y cerrar el texto con la clarificacion de los valores o
ideas que se pretende transmitir.

En los textos de mi corpus se notan técnicas estilisticas como la articulacion del

discurso a traves de formulas de subordinacion (frase, conjuncion, frase, punto), también es

habitual el uso de dialogos, el coloquialismo, la sinonimia, la dramatizacion de escenas con

2% Maria Cruz Garcia de Enterria, “Retorica menor”, en Studi Ispanici (1977/1988), 111, p. 275.

2% Castro Pérez, 2015, op. cit., p. 84.

27 Aunque mi tesis se enfoca en el estudio de los textos en prosa de las hojas volantes, en los versos que
preceden a los relatos destacan otras particularidades del narrador que convendria mencionar. Sobre esto,
Castro Pérez detalla que “al ser los textos poéticos de caracter narrativo, también en estos se observa una voz
que se deja ver mediante diferentes manifestaciones y cambios de persona. De hecho, en esta parte es donde
Se encuentra una mayor variacion ya que en muchas ocasiones el narrador es el personaje del cual se habla en
la Hoja y asi mismo, la voz sentenciosa. Dicha dicotomia pone de manifiesto la diferencia principal que hace
Benveniste entre el yo y el t0, atendiendo especificamente a los receptores del texto”, en Castro Pérez, 2015,
op. cit., p. 85.
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el uso de signos exclamativos, puntos suspensivos, interjecciones, y un reiterado uso de
superlativos como recurso de la hipérbole. Debe ser por esta razon que los relatos
visibilizan cierta mezcla entre lo oral y lo escrito, una caracteristica parecida a la que Maria

59298

Cruz Garcia de Enterria llama “retérica menor””", una “no codificada, no escrita, pero si

existente en la literatura que llamamos popular o [...] literatura marginada por los cultos e

»29 'y que usaba topicos, formulas y modelos del discurso para instruir,

intelectuales
deleitar, persuadir y conmover al publico. De esta forma, el discurso en los impresos de
Vanegas Arroyo se distingue del discurso de la literatura culta porque intenta aproximarse
al habla popular de su momento. Pero este rasgo puede ser parcial, pues el uso de un
vocabulario efectista que imite el lenguaje popular a veces tiene cruces con cultismos. Por

eso es que el discurso de los relatos noticiosos de Vanegas Arroyo responde a una estética

semipopular, antes que netamente popular.

3.5 Catélogo de tipos para un estudio diferenciado de relatos noticiosos

La clasificacion de los relatos noticiosos a partir de tipos nace por la necesidad de describir
y diferenciar los argumentos de los textos que conforman mi corpus. Dado la enorme
cantidad de hojas noticiosas narrativas y de milagros publicadas por Antonio Vanegas
Arroyo, seria imposible que esta lista sirviera para todo la produccion del género. La
tipologia que presentaré a continuacion se enfoca simplemente en una seleccion personal,
pero, considero que con base en una sumatoria de textos con caracteristicas semejantes,

también podria aplicarse a corpus externos e incluso ampliarse, segun las nuevas

2% Garcfa de Enterria, art. cit., .p 275.
% Ipid., p. 271.
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indagaciones.

La siguiente tipologia organiza los 25 textos del corpus a partir de rasgos de
semejanza, tanto en los hechos narrados, como en la inclusion de personajes y motivos
recurrentes. Los relatos noticiosos de mi corpus, por su parecido, pueden acotarse en seis
tipos generales: crimenes familiares; intercesiones milagrosas; desobediencia; castigos
extraordinarios; apariciones de animas; y por ultimo, prodigios. He intentado que los
nombres usados en cada tipo sinteticen el argumento central de los textos que entran en
cada clasificacion. Asi, la inclusion de los 25 textos en 6 tipos generales ayudaria a una
lectura mas selectiva y a facilitar el analisis del corpus. Cabe advertir que aunque los textos
estan acotados bajo estos términos, cada uno desarrolla temas y motivos particulares.

A continuacion puntualizo en cada uno de los tipos, y anoto los relatos noticiosos

que pertenecen al corpus de estas tesis.

3.5.1 Crimenes familiares

Las historias sobre crimenes cometidos dentro del hogar son, quiza, las mas comunes en los
relatos noticiosos de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, solo por detras de los
milagros. Se trata de historias de ficcion con perfil noticioso en las que se narran
homicidios o atentados contra la vida de miembros de una familia, y que son cometidos
precisamente por los padres o los hijos. Ademas, hay narraciones donde los perpetradores
son familiares en segundo grado o con relacién de compadrazgo. Esta clase de historias son
de tipo tremendista por la descripcion detallada de los homicidios. Se caracterizan porque
los hechos ocurren dentro del hogar y tienen argumentos similares: los padres han

consentido excesivamente a sus hijos y en consecuencia éstos se vuelven individuos

100



pasionales, faltos de educacion, incapaces de respetar una figura de autoridad y proclives a
tomar venganza cuando alguno de los padres intenta corregirlos. En el caso de los padres
filicidas o maltratadores, son personajes influidos por conductas consideradas inmorales,
como el alcoholismo o la adiccién al juego®®. El abuso fisico contra los hijos también fue
clasificado en este tipo®™*.

El tipo que denomino “Crimenes familiares™ abarca relatos noticiosos que pueden,
en cada caso, desarrollar un tema y motivo particular, pero se relacionan por un discurso
homogéneo que hace énfasis en los efectos mas negativos de las malas costumbres dentro
del nucleo familiar, ya sea el consentimiento o una adiccién, y que concluyen en la
perpetracion de un homicidio o una tortura por venganza. Los personajes afectados tienden
a ser irracionales, provocan una desgracia irreparable, y reciben el castigo de una autoridad
sobrenatural o secular, o a través de un fendmeno de la naturaleza: la policia, el diablo,
Dios y otras criaturas fantasticas; el fuego, un huracan, rayos eléctricos o la tierra que los
devora.

En el corpus se reinen cuatro relatos:

%0 Muy similar a este tipo, es la clasificacién que hace Briseida Castro al diferenciar tres vertientes
conductuales que desarrollan el carcter criminal de los transgresores: mala educacion en la infancia (por
orfandad o amor desmedido), vicios (juego, embriaguez, ateismo) y malos habitos en la adultez (histeria,
adulterio y la seduccidn indebida). Vid. Castro Pérez, op. cit., pp. 114-121.

%01 A propoésito de la vision del crimen y el delito en el México de entre siglos y las hojas volantes de Vanegas
Arroyo, Briseida Castro apunta: “Dentro del grupo de hojas que narran sucesos criminales, se encuentran
patrones en los delincuentes que se empatan con la ciencia criminal de la época. El tratamiento que el hecho
criminal tiene en las hojas volantes se asemeja con el desarrollo de la criminologia muy en boga para finales
del siglo XIX, pues en esta rama del derecho, mas que en el Derecho Penal, se pone en el punto focal al
criminal, mas que al estudio del delito en si mismo y se trata al delincuente desde diferentes perspectivas.

[...]

La época en la que fueron publicadas las hojas volantes esta ubicada entre los Gltimos afios del siglo XI1X
y primeros del XX y corresponde [...] al periodo [...] en el que las diferentes instituciones encargadas de
ejecutar el castigo ya tenian algunos afios funcionando, tales como [...] el Codigo Penal (1871).

Por esto es de vital importancia la manera en que se les llama a los criminales, pues si bien a unos se les
cataloga por el crimen que cometieron, parricida, filicida, o simplemente asesino, en algunos casos la
gravedad de la trasgresion tiene el nombre del delito con el cual se le conocia en el momento historico...”, en
Castro Pérez, 2015, op. cit., pp. 114-115.
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a) 1Al —82671322X: “Asombroso suceso acaecido en San Miguel del Mezquital.
iEspantoso huracan! jHorrible asesinato! Una hija le quita la existencia a sus
padres. jJusto y ejemplar castigo del cielo!”

b) 1Al — 824567307: “Horrible crimen cometido por Juan Riesca, que asesind a su
padre el dia 1° de enero del presente afio, en la ciudad de Monterrey.”

c) IAl —826487173: “jEspantoso crimen nunca visto! jMujer peor que las fieras!
Una nifia con la ropa cosida al cuerpo.”

d) IAl — 826713165: “Muy interesante noticia de los cuatro asesinatos por el
desgraciado Antonio Sanchez en el pueblo de San José Iturbide, estado de
Guanajuato, quien después del horrible crimen, se comio los restos de su propio
hijo.”

3.5.2 Intercesiones milagrosas

La imprenta de A. Vanegas Arroyo publicaba relatos noticiosos sobre hechos milagrosos
ocurridos a creyentes y conversos de distintas partes de México. En este tipo, la
interpretacion del milagro, segun las hojas que estudio, ha de entenderse como la injerencia
de un santo, la Virgen Maria o Jesucristo, tras la suplica o la innovacion de un personaje
normal. La intercesion divina, ademas, se describe a partir de creencias populares y los
textos reflejan la devocion catdlica del pueblo mexicano de finales del siglo XIX y
principios del XX, pero no son testimonios documentados por la Iglesia®®.

Las historias que retne mi corpus son descriptivas de los milagros mas recurrentes,

como la sanacion de enfermedades mortales, la resucitacion, la salvacion de una muerte

%92 De hecho, este tipo de impresos llegd a generar polémica en las mas altas esferas de la Iglesia Catélica,
pues se consider6 que los milagros propagados en las hojas volantes de Vanegas Arroyo eran historias
fraudulentas. De este fendbmeno habla Helia Emma Bonilla al dar recuento de algunas hojas volantes de
milagros descalificadas por el obispo de Querétaro en 1891. Vid. Bonilla, 2018, op. cit., pp. 95-97.

Para conocer el panorama de la religiosidad en el México del siglo XIX y XX, véase Brian
Connaughton, Entre la voz de Dios y el llamado de la patria. Religion, identidad y ciudadania en México,
siglo XIX, Fondo de Cultura Econémica, México, 2010; Gabriela Diaz Patifio, Catolicos, liberales y
protestantes. El debate por las imagenes religiosas en la formacion de una cultura nacional (1848-1908), El
Colegio de México, México, 2016; y José Ricardo Chavez, México heterodoxo. Diversidad religiosa en las
letras del siglo XIX y comienzos del XX, Bonilla Artiga, 2013.
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inminente ante circunstancias variadas como el enfrentamiento contra animales salvajes,
accidentes catastroficos, ejecuciones o persecuciones de enemigos; también aparece el
encuentro de dinero y la aparicion de la Virgen Maria.

En los relatos noticiosos sobre milagros los protagonistas se ven envueltos en
desgracias o se enfrentan a obstaculos insorteables por medios fisicos 16gicos. Por tanto,
ante la creencia de entidades superiores, los personajes que viven una adversidad invocan a
figuras del folclor religioso consideradas como poderosas, capaces de realizar milagros o
lograrlos mediante su intercesion. Estas entidades pueden ser santos o advocaciones de
Jesucristo y la Virgen Maria. Pero la aparicion de estos personajes no necesariamente es
presencial. De hecho, so6lo la Virgen tiene apariciones objetivas en los relatos. En el resto
de los casos, la aparicion y obrar de los santos e incluso de Jesucristo son de tipo
simbolicos. Asi, cuando un personaje hace un llamado a una entidad sagrada por medio de
un rezo o una plegaria, ocurre la accién milagrosa.

Los relatos noticiosos sobre intercesiones y apariciones marianas que forman parte
del corpus son ocho. En ellos se pueden estudiar las modalidades en que opera el motivo de
la intercesion, pero ademas, muestran las dos perspectivas del discurso de Vanegas Arroyo:
estan las historias de los personajes devotos que son ayudados por una entidad sagrada, asi
como las historias de personajes antagénicos que ante la inminencia de la muerte se
arrepienten de un pecado, reciben un milagro como recompensa y al final se convierten en
cristianos. En estos relatos entran personajes como brujos, criminales o sencillamente
individuos no catdlicos. Por su caracter ejemplar, guardan una relacion discursiva y estética
muy parecida con los exempla. Aunque en el analisis no pretendo hacer un repaso

exhaustivo de los ocho impresos con este tema, su inclusion sirve para la comparacion
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sistematica con otros textos similares que se encuentran en la tradicién oral.

Los siguientes textos forman parte del corpus:

a)

b)

d)

9)

h)

IAl — 828581819: “Prodigioso, asombroso y singular milagro, que obro el
esclarecido santo Sefior San Jorge en la persona de Domingo Hernandez y su
hijo Juan librandolos de una segura e instantanea muerte el 20 de enero del
presente afio por la mordedura mortal de una culebra ponzofiosa que al pasar
por una vereda de la Sierra de Alica se les presento, y en la cual hay infinidad
de éstas.”

IAl — 828530726: “jSorprendentisimo y singular milagro nunca visto!
Efectuado por el sacratisimo Sefior del Rescate que se venera en el Templo de
la Soledad de Oaxaca.”

IAl — 828530483: “Verdadero y portentoso milagro que nuestra Sefiora del
Carmen hizo en favor de su devoto Agustin Rojas, el dia diez y seis del mes
proximo pasado del presente afio.”

IAl — 828530408: “Noticia interesante, 0 sea un milagro muy patente que hizo
nuestra Madre Santisima de la Soledad de Santa Cruz de México con un devoto
suyo por el camino del Saltillo.”

IAl — 827483503: “jAdmirabilisimo y nunca visto milagro! jUn crucifijo
impreso en la espalda de un hombre!”

IAl — 826713440: “Horrible suceso fraguado por el demonio y destruido por el
admirable y portentoso milagro de Nuestra Sra. de Guadalupe entre los esposos
Maria Juliana Delgado y Pedro Garcia.”

IAl — 824575067: “jAdmirabilisimo milagro! Inexplicable prodigio por la
intercesion de Maria Santisima de los Remedios que se venera en Cholula
(estado de Puebla).”

IAl — 82868748X: “Portentoso milagro que acaba de hacer el Sacratisimo Sefior
de la Salud que se venera en Mezquititlan de la Sierra, Estado de Hidalgo; y
merecido castigo de Manuela Galvan, por quemar Estampas y Reliquias de este
Santo Sefior.”

3.5.3 Desobediencia

Los textos bajo la tipologia de desobediencia suelen tener parecido con los relatos de
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crimenes familiares. Sin embargo, se diferencian por la ausencia del homicidio o la tortura
a terceros. En estas historias se cuenta la vida de personajes que violan algunas reglas o
mandatos directos de una figura de autoridad, y esto es causa del consentimiento excesivo o
la falta de buenas costumbres dentro del hogar. También existen ejemplos de la
desobediencia o rechazo a los consejos paternales. El caracter de los protagonistas suele ser
licencioso, pues se entregan a vicios como el alcohol, la seduccion de mujeres, la tendencia
a mentir y otros comportamientos desordenados. EI motivo del castigo aparece en todas las
historias, pues a través de éste se emite un mensaje de tipo moralizante. En estos relatos las
conductas socialmente incorrectas merecen escarmientos del diablo, quien aparece como
administrador de la justicia divina.
Incluyo cuatro relatos noticiosos de este tipo en el corpus:

a) Al — 82648722X: “Ejemplar acontecimiento de una alma que se llevo el
Demonio por causa de un perro.”

b) 1Al — 82671319X: “Espantoso y ejemplar suceso de un joven que por
desobediente, se lo llevo el Demonio a los Infiernos.”

c) UNAM - 11024PX1: jEjemplar acontecimiento! Un espiritu maligno en figura
de mujer bonita.

d) UNAM - 21024PX1: jTerribilisimo ejemplar! jUna nifia calumniadora, a quien

se lleva el demonio!

3.5.4 Castigos extraordinarios
En los relatos noticiosos de Vanegas Arroyo el castigo se configura como un motivo
recurrente y culminante. El escarmiento a los personajes que atentan contra un codigo de
valores es necesario, segun los redactores de estas historias, para enfatizar el mensaje moral

de los relatos. En los textos de los incisos anteriores he remarcado la desobediencia o la
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criminalidad, y el castigo como un motivo secundario, resultante de las infracciones
correspondientes. Pero existen historias donde el castigo cobra mayor relevancia en el nivel
de la intriga. Los textos que pertenecen a esta lista tienen como caracteristica la
consumacion de delitos o blasfemias que provocan la ira de entidades sobrenaturales y de
margen sagrado: la blasfemia contra una divinidad, el suicidio, el rechazo y la violencia
contra la madre, por ejemplo. En consecuencia, los castigos son catastréficos y
sensacionales: un diluvio asolador, la calcinacion del cuerpo, la petrificacion, la locura y la
ceguera, entre otros. La descripcion de tales hechos se ilustra de forma especial, y en el
titulo de los relatos se remarcan las faltas y los castigos extraordinarios, provocando que el
escarmiento se convierta en la imagen mas memorable de la historia. Por esta razon he
decidido situar en un tipo particular a los relatos noticiosos con estas caracteristicas.

Los textos recolectados en el corpus son los siguientes:

a) 1Al —828530289: “El hacedor del mundo sigue descargando sobre nosotros su
justo enojo, haciéndonos sufrir sus calamidades. La causa ha sido un infame
que tuvo el gran cinismo de negarle un pedazo de pan a la autora de sus dias.”

b) 1Al — 827879490: “Triste y dolorosa noticia. Espantoso acontecimiento de la
profanacién de la Sagrada imagen de Maria Santisima de Guadalupe y sus
sagradas reliquias, por una infame y desgraciada mujer, el dia 7 del presente
mes y afio a las ocho horas diez minutos de ese dia, acontecido en la feria de

Apulco.”

c) IAI—826486851: “Espantoso y terrible acontecimiento en la ciudad de Silao en
los primeros dias del siglo XX. jSuicidio de un rico envidioso!”

d) 1Al — 826484670: “Increible suceso. Una mujer que se convierte en piedra.
Relato traido de San Juan de los Lagos.”

3.5.5 Apariciones de &nimas

Este tipo incluye relatos sobre &nimas en pena que se presentan ante seres humanos
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normales. Se trata de historias donde los espiritus vuelven de la tumba para dar a conocer
una altima voluntad que, por medio del protagonista, les permita descansar en paz. Los
relatos seleccionados acontecen o remiten al cementerio, el templo o casas encantadas, por
lo cual su ambientacion esta construida a partir de unidades culturales o ubicaciones topicas
recurrentes en cuentos y leyendas tradicionales. De estos textos mi corpus contiene tres
ejemplos:

a) 1Al — 824567285: “jAparicion de un Espiritu! Una mujer que se conserva
intacta después de 30 afios de muerta, efectos de un juramento de amor.”

b) 1Al — 826714099: “Sensacional noticia. La confesion de un esqueleto. Una
alma en pena dentro del templo del Carmen.”

c) UNAM - 31024PX1: “Ejemplar acontecimiento. jUna legion de demonios tras
de un ebrio!”

3.5.6 Prodigios

Por prodigios se entiende a los eventos extraordinarios que, ante su razonamiento, resaltan
por su falta de I6gica y son incapaces de explicarse dentro del orden natural de las cosas. En
los relatos anteriores los milagros, la aparicion del demonio o de animas en pena se
desarrollan como eventos justificados por la fe y el imaginario colectivo, y su aparicion en
la cotidianidad de los personajes no supone una irrupcion contra la l6gica. En contraste, las
historias de prodigios narran sucesos que intentan suscitar en el lector un sentimiento
ominoso 0 de extrafieza. Las hojas volantes de esta lista tienen consonancia con los
prodigios de la literatura de cordel espafiola de los siglos XVI y XVII, donde se
presentaban noticias sobre nacimientos de criaturas de naturaleza quimérica, lluvias de

sangre, procesiones celestiales o apariciones de monstruos y gigantes que invadian pueblos
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apacibles®®.

En los relatos de Vanegas Arroyo encontramos historias sobre criaturas que nacen
con malformaciones bestiales, 0 que son capaces de transformarse en animales o elementos
naturales. Los relatos noticiosos sobre prodigios son reflejo de creencias populares y a su
vez, referentes de un discurso que intenta desentrafiar las razones de patologias o defectos
de nacimiento. Asi, en algunos de estos pliegos se debate la influencia de fendmenos
naturales, quebrantamientos morales o caprichos de la biologia como responsables de la
anatomia de los siameses o de hombres mitad bestia. Sin embargo, mi interés por incluir
estas historias tiene mas relacion con la probable influencia de relatos tradicionales sobre
criaturas zoomorficas, asi como sus andanzas, desventuras y formas de irrumpir en vidas
cotidianas.

De estas historias he seleccionado dos:

a) 1Al — 824633644: “iExtrafio y nunca visto acontecimiento! Un cerdo con cara
de hombre, ojos de pescado y un cuerno en la frente.”

b) 1Al — 826713572: “Suceso nunca visto. jUna mujer que se divide en dos
mitades, convirtiéndose en serpiente y en esfera de fuego!”

Este corpus de relatos noticiosos retne algunos temas representativos del folclor popular
hispanico. En los textos se observan historias con gran parecido a leyendas, cuentos y
exempla particulares. Por esta razon, dichos textos pueden convertirse en lecturas didacticas
y de entretenimiento pasajero. Aunque algunos textos pueden tener gran semejanza unos

con otros, creo que su inclusion ayuda a describir los distintos enfoques y matices dados a

303 \/éase Carranza Vera, 2014, op. cit., pp. 147-200.

108



un tema o un motivo.

Como puede verse, los relatos de Vanegas Arroyo giran en torno al discurso moral y
recurren continuamente a los motivos del castigo y la intercesion. Son reiterados los
mensajes sobre los efectos de la malacrianza en el hogar, la ruptura de roles sociales o la
intercesion de los personajes sagrados en la vida diaria. Muchas de las historias son el
reflejo del imaginario popular de la época®™, al convertirse en guias de conducta social;
estos textos también revelan, entre otros detalles, creencias en supersticiones o la relevancia
de la devocion catdlica en México.

Es indudable que en los relatos noticiosos hay un perfil narrativo donde operan
temas, motivos y topicos literarios del folclor tradicional. En el capitulo siguiente estudiaré
los relatos mas caracteristicos del corpus, analizaré la funcion de sus elementos
estructurales, asi como las correspondencias y diferencias que estos textos tienen con la

literatura de tradicion oral.

%04 Un imaginario de creencias afines por un grupo social comprendido por individuos tanto de estratos
populares como cultos, que conviven en una época determinada. En este sentido, los relatos noticiosos de
Vanegas Arroyo incluyen elementos del imaginario catélico, se nutren del folclor y la literatura tradicional
hispanica, pero también llegan a usar un tono positivista. Seria falso aseverar que el discurso de estos relatos
incluia un aparato ideoldgico homogéneo y exclusivamente popular. Mas bien, los temas tan diversos de los
relatos noticiosos, las imagenes, la forma de entenderse el crimen, la devocion y lo maravilloso, eran
caracteristicos de las creencias vigentes en el contexto particular del México de entre siglos.
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4. PERSONAJES Y MOTIVOS RECURRENTES EN LOS RELATOS

NOTICIOSOS DE LA IMPRENTA DE ANTONIO VANEGAS ARROYO

En el presente capitulo, ademas de los personajes recurrentes, se estudian algunos
elementos discursivos fundamentales en la constitucion de los relatos noticiosos de Antonio
Vanegas Arroyo. Se trata del tema, el motivo y el topico. Puesto que es importante
clarificar el significado y las funciones de dichos elementos, antes de continuar con el
analisis y el estudio comparativo de los textos del corpus, presento un apartado descriptivo

sobre las unidades discursivas literarias a tratar.

4.1 Las nociones de tema, motivo y tépico
Por tema se entiende al mensaje que se encuentra en la diégesis del texto, es el asunto
general del que trata, y éste se desarrolla a partir de la combinacion de motivos. Como

explica Helena Beristain, el tema es aquello de lo que se habla®®

y por lo tanto pertenece al
ambito de la abstraccion y de lo general. En cambio, los motivos se encuentran en el nivel
de la particularidad y tienen utilidad de memorizacion y reconocimiento para el transmisor
y el receptor del texto. Los motivos son las unidades minimas narrativas, que, como explica

Aurelio Gonzélez, “conservan y expresan en la cadena sintagmatica de la cual forman

parte, un significado que se localiza en un nivel mas profundo de la narracion (plano de la

%% Helena Beristéin, Diccionario de retérica y poética, Porriia, México, 1995, p. 352-353.
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fabula)”®. Por esta razén, al ser una particula de significacién profunda que guarda
relacién con la secuencia fabulistica®®’, un motivo no puede ser acotado a partir de
sustantivos u objetos concretos®®, sino en sustantivos abstractos que incluyan su dimensién
verbal, explicita o implicitamente. Asi, el sustantivo requiere de la presencia de un sujeto

309 Ademas, ésta Gltima caracteristica debe remitir a

potencial (personaje) y de una accion
otros registros de significados, “mas o menos toépicos, mas o menos centrales en el espesor
de aquel mundo de consistencia etérea que es producto de la palabra del hombre, y que
llamamos literatura”>°.

En el Diccionario de retorica, critica y terminologia literaria, los investigadores
Angelo Marchese y Joaquin Forrandellas apuntan que el motivo es “Cada una de las
unidades menores que configuran el tema o dan a éste la formulacién precisa en un
determinado momento del texto [literario]”®**. Esto significa que en un texto podemos
encontrar uno o varios motivos, pero no todos tienen el mismo grado de importancia. Asi,

segun su funcionalidad, éstos se distinguen en dos tipos: motivo central, a partir del cual se

desarrolla la intriga y tiene relacion directa con el tema, y los motivos climaticos, que son

%06 Aurelio Gonzalez, El motivo como unidad narrativa a la luz del romancero (tesis doctoral), El Colegio de
México, México, 1990, p. 91.

%07 Aurelio Gonzalez, “El motivo: unidad narrativa en los romances caballerescos”, en Revista de poética
medieval, 26 (2012), p. 133.

%% Sin embargo, el motivo si puede remitir a elementos simbélicos que por su significado o su recurrencia
pueden ser topicos, y éstos son validos en el discurso siempre y cuando tengan relacién expresa con el sujeto
potencial.

%99 para Stith Thompson el motivo es el elemento més pequefio en una narracién con el poder de persistir en la
tradiciéon y tiene una expresién concreta en el texto, pues funciona como una unidad menor codificada. El
problema con la definicién de Thompson es que en su nocién de unidad minima un motivo también puede ser
algin elemento de la trama (objetos magicos, costumbres, creencias especiales), y no necesariamente la
accion, la cual es imprescindible en el discurso narrativo, pues a partir de ésta se construye la secuencia
fabulistica. Dicho lo anterior, considero que la definicion de Aurelio Gonzélez es la mas pertinente para el
analisis de los motivos en los relatos de mi corpus.

319 Gonzalez, art. cit., p. 133.

311 Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, Diccionario de retérica, critica y terminologia literaria, Ariel,
Barcelona, 1994, p. 275.
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complementarios del motivo central y ayudan a la amplificacion del texto®'?. Por Gltimo, el
motivo tiene propiedades de significacion por medio de las cuales establece relaciones
textuales con el argumento del texto donde se desenvuelve, y con otros textos
pertenecientes a una tradicion literaria comin®'®. Una es la propiedad sintagmatica que
establece una conexion al interior de la historia, y la otra es paradigmatica, pues entabla una
relacién intertextual con las historias de su mismo género®*. Bajo esta dltima
particularidad, el motivo tiene una utilidad analitica, pues al ser parte recurrente de la
tradicion se convierte en un registro de los procesos de variacion de los textos literarios. De
este modo, estudiar los motivos nos permite entender su intertextualidad entre distintos
textos transmitidos en distintas épocas y espacios.

En cuanto a la relacion que guardan el tema y el motivo, puede decirse que el
motivo tiene que estar en relacion con la unidad mayor de significacién, el tema. Es
importante apuntar que en algunos textos un motivo central puede ser también el tema, es
decir, que una particularidad desarrollada puede volverse una generalidad; esto, sin
embargo, dependera de la importancia y el enfoque que tenga el motivo en el texto.

Para finalizar, el tdpico se entiende como una unidad cultural que remite a un

%12 |_os motivos climaticos pueden existir en el texto como precursores o resultantes de un motivo central. Sin
embargo, no es pertinente identificar y clasificar todos los motivos de un texto. Aunque todos guardan
relacion con el desarrollo del tema, s6lo el motivo nuclear tiene una relacion directa con el asunto general de
texto.
313 Gonzélez, art. cit., p. 138.
31 para entender la propiedad paradigmatica del motivo, conviene apuntar las nociones que Cacho Blecua
ofrece sobre el motivo literario al definirlo “como una unidad narrativa recurrente y estereotipada de
contenido”. En este sentido entendemos que el motivo tiene un sentido de recurrencia, y por tanto puede
entablar relaciones intertextuales con gran variedad de textos donde también aparece o se desarrolla. Vid. Juan
Manuel Cacho Blecua, “Introduccion al estudio de los motivos en los libros de caballerias: la memoria de
Roman Ramirez”, en Eva Belén Carro Carbajal, Laura Puerto Moro y Maria Sanchez Pérez (eds.), Libros de
caballerias (De «Amadis» al «Quijote»). Poética, lectura, representacion e identidad, Seminario de Estudios
Medievales y Renacentistas, Salamanca, 2002, pp. 27-57.

Precisamente la propiedad paradigmatica del motivo es de gran interés en esta tesis, pues su analisis se
enfoca en la comparacion de motivos centrales en relatos noticiosos y textos tradicionales semejantes.
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contexto particular, es decir, que funciona en torno a una tradicion cerrada. Los topicos son
lugares comunes literarios que abarcan expresiones y contenidos como palabras,
situaciones, recursos, referencias o formulas que se repiten a lo largo del tiempo en
distintos textos y géneros literarios®™. Los topicos tienen un valor de indicio, porque nos
remiten a una carga de significado con fuerte arraigo en la memoria colectiva, y por tanto
también cumplen con una funcion mnemonica, pues su mencion nos recuerda simbolos,

temas, textos o expresiones de un contexto cultural especifico®'®.

4.2 Tipologia de personajes recurrentes en los relatos de Antonio Vanegas Arroyo

En los relatos noticiosos de mi corpus hay una variedad de personajes que, segun su
naturaleza y su representacion, pueden dividirse en dos clases: personajes sagrados,
maravillosos y personajes novelescos. ElI primer cuadro estd influido por el folclor
religioso, pues incluye a los santos, la Virgen Maria, Jesucristo, y el Diablo; el segundo
proviene de una literatura maravillosa mas diversa, en este cuadro entran las animas, las
brujas y algunas criaturas prodigiosas como las quimeras y los monstruos. En el caso de los
personajes novelescos, los relaciono con este término por ser representaciones humanas
concretas y cotidianas; ademas, encarnan arquetipos populares involucrados con un habito
aprobado o criticado por la sociedad de su momento. En los relatos de mi corpus sobresalen
los personajes de perfiles negativos como el borracho, el mentiroso, el bandolero, la

adultera, el mujeriego, el jugador y el desobediente. En cambio, los individuos de conducta

315 Gonzalez, art. cit., p. 130.

316 pero, si el topico ya no puede ser decodificado por el lector debido al desgaste temporal, 0 porque en la
expresion cultural y el sistema de valores este topico ya no cumple la misma funcion, entonces su funcién
indicial se diluye. Aun asi, el topico funcionaria como recurso literario, simplemente para darle al texto
calidad en su lenguaje literario.
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virtuosa 0 moralmente correcta son menos constantes®*’. Pueden ser madres, padres, hijos o
abuelos catolicos que enfrentan una adversidad, y por su devocién a la Virgen Maria,
Jesucristo 0 un santo, reciben un milagro que los ayuda a librar un obstaculo o a vencer una
adversidad como la enfermedad o la muerte. Sin embargo, en los relatos noticiosos es clara
la ausencia del héroe, probablemente porque el enfoque de estas historias busca, a partir de
un tono realista, remarcar vicios y virtudes morales en humanos comunes y corrientes. Por
este detalle, los personajes novelescos —pecadores y virtuosos—, incluso en convivencia
con personajes sagrados y maravillosos, tienen mayor relacion de proximidad con el lector,
haciendo que el mensaje moralista del texto cobre certeza. Aunque las historias sobre
personajes moralmente correctos son significativas en el acervo de Vanegas Arroyo,

destacan mas aquellas sobre delincuentes y pecadores.

4.3 Lo sagrado y lo sobrenatural en el imaginario catolico

Jacques Le Goff apunta que lo maravilloso en el arte y la literatura cristiana de la Edad
Media fue una herencia de creencias anteriores a la Iglesia Catolica. En este sentido, no
sorprende descubrir que una parte del folclor pagano fue readaptado al sistema de valores,
imagenes y costumbres del cristianismo. La Iglesia recuper6 lo maravilloso bajo un

318

entendimiento moralizante®®, re-significandolo como milagroso®®. A partir de este

317 Un personaje de esta categoria es el sacerdote, sin embargo, aun cuando se le encuentra en varios relatos
noticiosos, no es precisamente un protagonista 0 un sujeto trascendente en el desarrollo de las historias
(véanse los ejemplos de los impresos 1A1-826714099 y UNAM-31024PX1).

318 Jacques Le Goff, Lo maravilloso y lo cotidiano en el occidente medieval, traduccién de Alberto L. Bixio,
Gedisa, Barcelona, 2008, pp. 9-22.

319 Aun asf, Le Goff aclara que lo maravilloso en la literatura cristiana no tuvo mayor relevancia sino hasta los
siglos XI1I'y XII1. Anterior a la época gotica, la Iglesia consideraba lo maravilloso como algo censurable. Pero
cuando este recurso comenz6 a cobrar notoriedad y se hizo recurrente en los textos, la Iglesia ya no tenia las

114



modelo, el autor de lo sobrenatural era Dios, y sélo por medio de su plan divino podian
justificarse los prodigios de Jesucristo, la Virgen y los santos, pues de esta forma se
eliminaba su relacion con la magia, considerada demoniaca e ilicita. Por consiguiente, todo
acto milagroso se regia por un reglamento y una racionalizacion ortodoxa (Le Goff llama a
este pensamiento “ortodoxia de lo sobrenatural”) inserta y aceptada por la devocion
catdlica. Incluso bajo la nocion de lo maravilloso cristiano, en la devocion podia justificarse
el papel del diablo en el plan divino, pues éste pasaba de ser un adversario de Dios a su
subordinado. En sintesis, esta forma de maravilla, tolerable para el cristianismo, podia ser
aceptada como parte del canon religioso. La cultura erudita de la Edad Media termino
asimilando esta definicidn y la puso en préactica, sobre todo en la era gdtica, etapa en la que,
segun Le Goff, se observa mayor difusion de lo maravilloso cristiano en los textos
literarios*%.

Las consideraciones anteriores son importantes para entender que la comprension de
lo milagroso en la devocion popular catélica ha logrado extenderse en el tiempo, y que
muchas ideas, de origen medieval, son vigentes®”. La inclusion de elementos

sobrenaturales justificados por medio de la fe, como el motivo de la intercesién de los

mismas razones que en la alta Edad Media para oponerse y censurarlo, al contrario: lo recuperd para su
beneficio, haciendo de lo maravilloso un recurso que le sirvié de propaganda.

320 1bid., p. 25-26.

%21 No asf dentro de la Iglesia, pues entre los siglos XVI11 y XIX, como parte de los reformas del Concilio de
Trento, se instituyeron reglamentos para el estudio y la confirmacion de los milagros, por lo que el analisis de
estos fendmenos fue mas riguroso. La confirmacion de un evento milagroso podia enfrentarse a la aceptacion
0 a la censura, dependiendo del dictamen de un experto de la institucion. En cambio, en los dmbitos
populares, la idea del milagro como un fenémeno de la cotidianidad gracias a la devocion y la comunicacion
con seres celestiales, mantuvo gran semejanza con la concepcion medieval. En México, por ejemplo, la
creencia en los milagros y las apariciones marianas es comun en grandes sectores de la sociedad catolica. Esto
puede constatarse al revisar distintos corpora nacionales de textos de tradicion oral, recabados en el siglo XX
y las primeras décadas del siglo XXI. En éstos son recurrentes las leyendas y las anécdotas sobre hechos
milagrosos. Los impresos de Vanegas Arroyo son, entonces, sélo una parte de esta creencia popular extendida
en la historia.
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santos, la Virgen, Jesucristo o el diablo, se ha convertido en un lugar comudn de la literatura.
Al menos asi se observa en los relatos de milagros de mi corpus, donde el milagro se
concreta gracias a un vinculos ideologico que concilia la fe con lo maravilloso. Si bien, con
ciertos matices y adaptaciones al contexto nacional, en el imaginario religioso de los
impresos de Vanegas Arroyo continlan presentes algunas ideas de la larga tradicion
medieval sobre apariciones marianas, milagros y revelaciones®?. Esto no deberia extrafiar,
pues a finales del siglo XIX y principios del XX, nuestra sociedad se reconocia
mayoritariamente catdlica. Incluso la Reforma de Juarez y la llegada del positivismo®*® —
que supuso la difusion de un pensamiento que amparaba a la ciencia y la educacion como
base del progreso—, no pudieron censurar la fortaleza del catolicismo en los hogares
mexicanos®*. Costumbres cotidianas, un sistema de valores, tradiciones y creencias
particulares basadas en esta religién formaban parte de la vida nacional desde hacia més de
cuatro siglos.

Los relatos noticiosos de Vanegas Arroyo donde los personajes novelescos

%22 Y esto es algo que no es exclusivo de México. En Europa, por ejemplo, también circulaban relatos en la

tradicion oral sobre apariciones marianas, y éstos se tomaban como ciertos, a partir de la fe, por algunos
grupos especificos de devotos. Como ejemplo, estan las historias sobre las apariciones de la Virgen de
Lourdes, en Francia, a mitades del siglo XIX. Vid. Salvador Rodriguez Becerra, “Las leyendas de apariciones
marianas y el imaginario colectivo”, en ETNICEX Revista de Estudios Etnograficos, nim. 6 (2014), en
https://dialnet.unirioja.es/descarga/ articulo/5226111.pdf [Consultada el 5 de junio de 2018]. Retomaré este
punto mas adelante.

32 Vid. Brian Connaughton, Entre la voz de Dios y el llamado de la patria. Religion, identidad y ciudadania
en México, siglo X1X, Fondo de Cultura Econémica, México, 2010.

%24 pero vale apuntar que en los impresos de Vanegas Arroyo, aun con su visible carga conservadora y
catdlica, se pueden encontrar discusiones que intentan conciliar aspectos de la fe o lo sobrenatural con el
pensamiento racional pseudocientifico. Esto es, sin duda, influencia del pensamiento positivista que se
difundio en el siglo XIX. Para ejemplificar un caso concreto, en mi corpus puede verse la hoja IAl-
826713637: “Sensacional noticia. La confesion de un esqueleto, una alma en pena en el Templo del Carmen”.
En este relato, la aparicion de un anima intenta justificarse por medio de la teoria del espiritismo cientifico.
Caso semejante se ve en “jLa aparicion de un espiritu en la 1* calle de la Amargura N°. 10! jSensacional
noticia!”, donde el espiritismo, la fisica o la quimica se ofrecen como posibles fuentes de racionalizacion de
un evento sobrenatural. Para ver esta hoja volante puede consultarse el fondo digital del Instituto
Iberoamericano de Berlin.
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interacttan con la Virgen, Jesucristo, algun santo, o se enfrentan al diablo, son reflejo del
imaginario catdlico donde convive la fe y la maravilla. En dichas historias, tanto santos
como demonios, cumplen un papel de subordinacion a Dios, lo que remarca la creencia de
la comunicacion entre éste y los hombres, pero sobre todo, de la constante intervencion que
tienen los seres sobrenaturales en la vida cotidiana del ser humano. Por tanto, es una
realidad que los relatos noticiosos de milagros hacen eco de una vision heredada de la Edad
Media. Tal herencia, tan arraigada en la literatura popular, nos permite conocer una de las
vias de transmision que ha hecho posible la supervivencia de las ideas sobre el milagro en
el imaginario catolico. Es por tanto que el estudio de impresos sobre estos fendmenos
amplia nuestra vision sobre la evolucién de la religiosidad popular, a finales del siglo XIX
y principios del XX, y los relatos de tradicion oral que son analogos lo hacen en lo que

refiere al mundo contemporaneo.

4.3.1 La Virgen Maria

La Virgen Maria de los relatos noticiosos es representada segun la advocacion venerada en
la region donde acontece la historia. En el corpus hay relatos sobre la Virgen de la Soledad,
la Virgen del Carmen, la Virgen de Guadalupe y la Virgen de los Remedios. Aungque no
existen descripciones fisicas textuales sobre el personaje, los grabados que aparecen en las
hojas volantes cumplen esa funcién®® e ilustran imégenes iconograficas conocidas. Estas
imagenes respetan el simbolismo de la imagen de la Virgen, acorde a una convencion que
compartian —y que sigue vigente— individuos de estratos cultos y populares. Asi, la

Virgen puede describirse con los adjetivos de belleza y solemnidad, pues los rasgos faciales

325 Véanse los grabados de las hojas 1AI-8285304 e 1AI-828530483.
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son finos, y el cuerpo mantiene una posicion acorde a la categoria de un personaje celestial,
ubicado sobre pedestales, en lo alto del cielo o emanando rayos de luz. Las vestimentas,
ademas, destacan superioridad, como alusion a su jerarquia de reina en la religion
catélica®®.

La aparicion presencial de la Virgen puede ser objetiva o simbdlica. En el corpus
hay al menos tres relatos noticiosos donde el personaje se aparece frente a un individuo o
un grupo. A diferencia de los santos, la Virgen puede comunicarse directamente con los
feligreses, ya sea en el plano de la realidad o en uno onirico. En cuanto a su funcion, la
Virgen Maria aparece como intercesora de devotos que atraviesan una adversidad, puede
cumplir un milagro e incluso enfrentarse al Diablo para salvar el alma o la vida de un ser
humano.

En el relato “Noticia interesante, 0 sea un milagro muy patente que hizo nuestra

Madre Santisima de la Soledad de Santa Cruz de México con un devoto suyo por el camino

%2° Se tiene registro de la devocion a la Virgen en la mayoria de los paises de tradicién catélica desde la Edad

Media, pero fue a finales del siglo XVIII que creci6 el culto a la imagen, primero en Francia, donde se dio
inicié al movimiento devocional a la imagen mariana. A propdsito de esta imagen, son innumerables las
fuentes de la tradicion oral donde la podemos encontrar como personaje central o protagénico. Y qué seria
también de la literatura mas culta, tomense los ejemplos de Los milagros de Nuestra Sefiora de Gonzalo de
Berceo, asi como los Miracles de Notre Dame, de Gautier de Coinci y las Cantigas de Santa Maria de
Alfonso X, obras que se nutren de las tradiciones latina y medieval. También es importante mencionar cémo,
a mediados del siglo XIX, surgieron en Europa multiples testimonios de apariciones marianas. Tal fue la
importancia de estas historias, que incluso la Iglesia las documenté como ciertas. Bajo el ejemplo de la Virgen
de Lourdes de Francia, en 1858, otros testimonios semejantes se propagaron Yy generaron un impacto
significativo en el culto catélico. Incluso, la Virgen Maria fue propuesta por Pio IX como simbolo de
restauracion de la Iglesia Catolica. Es también de destacar el valor simbélico que representa Maria en México,
bajo su advocacion de la Virgen de Guadalupe, pues fue el imaginario construido a su alrededor el que
marcaria las pautas de conciliacion entre la religion catolica y el pueblo conquistado y el independiente.
Considero que estos fendbmenos son importantes, pues nos ayudan a comprender la magnitud que tiene la
imagen de la Virgen en el imaginario catdlico, tanto en la esfera mas culta, como en la mas popular. Al
respecto, véase Gabriela Diaz Patifio, Catélicos, liberales y protestantes: El debate por las imagenes
religiosas en la formacién de una cultura nacional (1848-1908), El Colegio de México, México, 2016, pp.
51-66.
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del Saltillo™?’, una familia que sale de viaje, en cumplimiento de una manda al Sefior de la
Capilla, se queda sin alimentos a mitad del camino. El padre se encomienda a la Virgen de
la Soledad, y ésta se aparece y les entrega una vasija con agua y una canasta cubierta con
un mantel de hilos de oro. En el interior de la canasta encuentran alimentos, y es gracias a
la intercesion de la Virgen que la familia sobrevive y cumple su destino.

En “Verdadero y portentoso milagro que nuestra Sefiora del Carmen hizo en favor
de su devoto Agustin Rojas, el dia dieciséis del mes préximo pasado del presente afio™*%,
un bandido es apresado y sentenciado a muerte. Una noche antes de su ejecucion, el
hombre le pide a la Virgen del Carmen que interceda por su alma. Tras quedarse dormido,
el bandido ve a la Virgen en suefios. Ella le dice que su madre ha rogado por su almay que,
respondiendo a su llamado, ha decidido concederle una oportunidad para vivir y enmendar
sus pecados. La Virgen se lleva un medallon de oro que el bandido tenia como herencia de
su madre, y le dice que lo tendra de vuelta cuando reoriente su vida hacia el bien. Mientras
tanto, cuando los guardias de la carcel acuden a su celda para llevarlo al paredon, descubren
que el hombre ha dejado de respirar a causa de una apoplejia. Los hombres entregan el
cuerpo a un sacerdote, quien luego procede a darle sepulcro. Pero el bandido revive y le

revela el suefio al sacerdote®”®. Para su sorpresa, el medallén que llevaba colgado al cuello

ha desaparecido. EI hombre se hace un misionero para enmendar sus pecados, y tiempo

%27 Hoja IAl-828530408.

%28 Hoja 1Al-828530483.

323 Thompson, E63, resucitacién por oraciones, y E.121.3, resucitacion por la Virgen Maria. A propésito de la
consulta de motivos, véase Stith Thompson, Motif-index of folk-literature : a classification of narrative
elements in folktales, ballads, myths, fables, mediaeval romances, exempla, fabliaux, jest-books, and local
legends, 7 vol., Indiana Universty Press, Bloomington, In., 2011; y Hans-Jérg Uther, The types of
international folktales : a classification and bibliography, based on the system of Antti Aarne and Stith
Thompson, 3 vol., Suomalainen Tiedeakatemia / Academia Scientiarum Fennica, Helsinki, 2004.
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después recupera milagrosamente el medallon de oro, lo que hace patente la aparicion de la
Virgen.

Los relatos que resefio dan muestra de la aparicién mariana a personajes novelescos,
tanto de un perfil positivo, como de uno negativo con transformacion por medio del
arrepentimiento. Los textos sobre pecadores que reciben un milagro de la Virgen resaltan el
valor de la compasion que tienen los seres celestiales hacia los humanos, sin importar su
conducta moral. Las santidades conceden la salvacion a los pecadores, siempre y cuando
muestren arrepentimiento y enmienden su conducta. Tal como en el imaginario de lo
milagroso, los santos son intercesores entre Dios y los hombres y su piedad y perdon son
reflejo del discurso catdlico sobre la absolucion de los pecados.

La Virgen Maria también cumple con una funcion heroica, pues es capaz de
enfrentar al diablo para salvar el alma de un ser humano, sin importar que haya sido
pecador en el pasado. Algo semejante puede verse en los Milagros de Nuestra Sefiora de
Gonzalo de Berceo, donde se relatan algunas apariciones de la Virgen Maria salvando a
pecadores del demonio®°. Las historias donde la Virgen es un personaje heroico y
adversario del mal son comunes en los ejemplos, cuentos religiosos y leyendas®®, y
también existen en las hojas de Vanegas Arroyo. En “Horrible suceso fraguado por el
demonio y destruido por el admirable y portentoso milagro de Nuestra Sra. de Guadalupe

59332

entre los esposos Maria Juliana Delgado y Pedro Garcia””*“, un borracho y jugador cae en

%0 por ejemplo, “El sacristan fornicario”, donde vemos a la Virgen Maria salvar a un sacristan, cuya alma es
reclamada por los demonios. En Gonzalo de Berceo, Milagros de Nuestra Sefiora, edicion de Michael Gerli,
Red Editorial Iberoamericana, México, 1990, pp. 83-88.

1 Vid. José Antonio Peinado Guzman, “Las leyendas de apariciones en el entorno granadino como ejemplo
de patrimonio cultural inmaterial”, en Francisco Javier Campos y Ferndndez de Sevilla, Patrimonio
inmaterial de la cultura cristiana, Ediciones Escurialenses, San Lorenzo del Escorial, 2013, pp. 651-664.

%32 Hoja 1A1-826713440.
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bancarrota. Al conocer su situacion, el hombre sale a buscar al diablo®*

para venderle su
alma a cambio de dinero. El diablo aparece y acepta el trato, pero a cambio el hombre le ha
de entregar a su esposa>**. El borracho acepta el pacto y el demonio va por la mujer. Ella,

conociendo su destino, le ruega proteccion a la Virgen de Guadalupe:

Juliana se puso a rezar el rosario fervorosamente, y llorando le dijo a Maria Santisima de Guadalupe
que le salvara en su conflicto. Las lagrimas le cansaron y se qued6 dormida. Entonces nuestra Sefiora
de Guadalupe, la Reina de los Angeles, la madre y refugio de los pecadores, la consoladora de los
afligidos, penetr6 en la ermita y le dijo a la victima:

—No temas, aqui estoy yo.

En seguida Maria Santisima, con traje igual a Juliana, salié al encuentro del vil hombre que
veniaggscompaﬁado del demonio, a quien le dijo: —Aqui esta lo que te debo, llévatelo y quedamos a
mano™>.

Al descubrir la trampa, el demonio desiste, pues sabe que no puede enfrentar a la
madre de Jesucristo. Finalmente el marido se arrepiente de sus pecados y la Virgen le
concede el perdon.

No obstante que el cuento se halla en un plano de la ficciéon (a diferencia de los
relatos que narran sucesos como acontecimientos veridicos), en este género también
encontramos ejemplos de la Virgen como un personaje activo y con intima relacion con los
hombres. Se mantienen las caracteristicas de belleza y santidad, y se enfatiza el papel
maternal de la Virgen Maria del imaginario catolico. Su perfil heroico también es definido,
pues ademas de obrar toda clase de milagros, ayuda a los humanos a librarse del mal al
enfrentarse directamente al demonio. Este personaje ademas es un protector del hogar y de

336

los lazos familiares. En su corpus, Stanley L. Robe™ tiene una historia sobre la Virgen

333 Thompson, C12.1, el diablo es llamado para pedirle ayuda.

334 Thompson, C12.4. Hombre le entrega su esposa al diablo.

3% Hoja IAI-826713440.

%36 |La esposa que sospechaba de su marido [161], en Stanley L. Robe, Mexican Tales and Legends from Los
Altos, University of California, Berkeley, 1970, pp. 513-514. A partir de este punto, hago la siguiente
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como intercesora de un matrimonio, tal como el relato noticioso que resefié en el parrafo
anterior: un hombre inocente tiene a una esposa celosa que cree que él le es infiel. En su
descontento, la mujer lo amenaza con quitarse la vida, hasta que un dia termina cortandose
la cabeza. Entonces la Virgen Maria se aparece en los pensamientos del hombre para
comunicarle la muerte de su esposa. El le pide ayuda a un amigo, y éste le aconseja que una
la cabeza y el cuerpo de la difunta con una cadena que lleva la imagen de la Virgen. Los

hombres rezan a Maria, pero, al principio, esto parece no tener efecto:

Entonces el amigo aquel comienza a pedirle también a la santisima Virgen pero mas que él, el esposo
esta pidiendo. Y cuando menos se acuerda oye que el amigo le habla y le dice: —Amigo, ven. Tu
esposa te habla. Te llama.

Y entonces él corre y ve que su esposa comienza a hablar y comienza a respirar. Y ve que la

santisima Virgen le ha hecho aquel milagro®*’.

El hombre le agradece a la Virgen por haber salvado de la condena eterna a su
esposa y al final, el matrimonio se reconcilia y se convierte en una familia modelo. Al
morir, ambos entran al Cielo. Como puede verse, en este texto se hace presente una
intercesion mariana presencial y otra simbélica®®. La devocion a la Virgen es tal, que
puede devolverle la vida a la mujer, aun cuando ha cometido el pecado de suicidio. Por esta
razon la cualidad que maés resalta de Maria es la misericordia al perdonar e interceder por
una persona que habia cometido una transgresion tan grave. Recuérdese que, segun dictaba

la disposicion eclesiastica de la época, un suicida no tenia derecho a ser enterrado en un

aclaracion sobre las referencias de los textos que consigno del corpus de Robe: los cuentos que son muy
largos, por cuestiones de espacio no los citaré en el cuerpo de la investigacion, y sélo citaré su referencia a pie
de péagina.

337 Id

%38 En otro texto recolectado por Robe, Ejemplo de Nuestra Sefiora del Rosario [162], se narra la intercesion
de la Virgen del Rosario al salvar a unas muchachas de morir ahogadas. Robe apunta que las historias sobre
manifestaciones de la Virgen y Jesucristo son comunes en su area de recoleccion. Vid. Robe, 1970, op. cit., p.
515.
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cementerio, por lo cual dicha transgresion solo podia ser resanada por la autoridad maxima.

En este caso, ante Dios, Maria es presentada como la intercesora de la mujer suicida.

4.3.2 Jesucristo y los santos
Jesucristo, San Judas Tadeo, San Expedito o San Jorge son algunos de los personajes
sagrados de los relatos de perfil religioso de Vanegas Arroyo. Aunque no se puede
equiparar la jerarquia de Jesucristo con un santo, los ubico bajo un solo apartado porque en
los relatos de mi corpus su aparicion se rige por un patron comun: el simbodlico. A
diferencia de la Virgen Maria que puede tener interaccion directa con otros personajes,
Jesucristo y los santos jamas aparecen como entidades fisicas. Sin embargo, la
comunicacion entre santos y hombres es igual que en las apariciones marianas: por medio
de la invocacion o el ruego. Asi, cuando un personaje se encuentra en necesidad o enfrenta
la muerte inminente, el llamado, una oracién o la mencion de su nombre provocara que el
santo se convierta en ayudante o salvador. Con respecto de esta accion, sirve la definicion
de José Manuel Pedrosa para exponer la naturaleza del ruego petitorio a los santos y la
divinidad:

La oracion es un discurso que una persona dirige a una divinidad, santo o personaje sagrado con el

objeto de obtener un favor o una gracia moralmente positivas. La oracion suele estar impregnada de

una actitud de sumisién y de reverencia, suele reflejar un tipo de pensamiento religioso mas o menos
ortodoxo, y suele ser fomentada, por las instituciones religiosas dominantes®°.

En los textos de Vanegas Arroyo donde se menciona a Jesucristo 0 a un santo como autores

de un hecho extraordinario, es el propio milagro el que tiene peso en la historia y no la

39 José Manuel Pedrosa. Entre la magia y la religion: oraciones, conjuros, ensalmos, Biblioteca Mitica,
Gipuzkoa (Sendoa), 2000, p. 10.
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interaccion del personaje sagrado en el desarrollo de la intriga. Sin embargo, el santo
trasciende por el fendmeno sobrenatural que supone su intervencién, fendmeno relacionado
a la cualidad milagrosa por la cual el santo es venerado. Por ejemplo, San Judas Tadeo
ayuda a resolver casos dificiles y desesperados, San Expedito cuestiones legales y de
dinero, San Jorge Martir es protector contra animales ponzofiosos y el demonio, y el Sefior
de la Salud puede curar las enfermedades®*°. Seguramente las cualidades milagrosas de
estos personajes tienen origen en la leyenda y la hagiografia, y son esas cualidades las que
popularizan al santo en el folclor. En este tenor, se evidencian los tpicos como conectores
con la leyenda hagiogréafica que hace referencia a los dones de un santo. Los tdpicos son asi
indiciales: al operar en el relato noticioso, nos remiten a un lugar comin que recuerda la
historia del santo en cuestion. Para constatarlo, basta con acudir a la leyenda hagiogréafica
del santo, conocer su historia, y ver si hay una expresion conectora con el relato noticioso.
A continuacion presento un caso que sirva de ejemplo.

En el corpus incluyo un relato donde san Jorge obra un milagro. La imagen de este
santo es conocida: se le representa como un caballero que lucha contra un dragén®*. La
leyenda de san Jorge de Capadocia®*?? cuenta como el martir derroté al dragén del lago de
Silca. Otro hecho milagroso acontece cuando el caballero pide construir una iglesia en la
ciudad de Silca y en el lugar surge una fuente de aguas curativas. En cuestion al demonio,
en muchas obras iconograficas del medioevo y el barroco era representado como dragon; en

el Génesis lo vemos en forma de serpiente. La relacion que tienen los reptiles y los

30 A propésito de las advocaciones de Jesucristo y los distintos santos, cada uno tiene una especialidad
taumaturgica. Como lo dice Le Goff, el culto a los personajes sagrados y los personajes mismos tiene mucha
influencia de otras culturas.

341 \/éase el grabado en la hoja 1AI-828581819.

%42 vid. Santiago de la Voragine, La leyenda dorada, t. 1, Alianza, Madrid, 1992, pp. 248-253.

124



animales rastreros y venenosos con el diablo es recurrente en la tradicion judeocristiana. No
es extrafio entonces que suela interpretarse que san Jorge derroté al demonio.

En el relato noticioso “Prodigioso, asombroso y singular milagro, que obré el
esclarecido santo Sefior San Jorge en la persona de Domingo Hernandez y su hijo Juan,
librandolos de una segura e instantanea muerte [...] por la mordedura mortal de una culebra
ponzofiosa [...]”**, una serpiente muerde a un padre de familia y lo deja al borde de la

muerte, pero su hijo invoca a san Jorge para salvarle la vida:

[...] [el padre] viendo que aquella mordida no tenia remedio, invoca con todo su corazon al martir
San Jorge. Juan, su hijo, hace lo mismo, toma la piedra y con todas su fuerzas la arroja sobre la
cabeza de aquel animal, y matandola al punto Domingo se halla sin dolor alguno, tan bueno y sano
como antes y sélo con la cicatriz de la mordida, la cual fue curada con un poco de alcohol nada mas
que llevaba Juan. El milagro no pudo estar méas patente, pues sin esto, Domingo hubiera muerto en el
acto.

En este relato el topico de San Jorge como vencedor del demonio se traslada al hijo
y al padre, quienes de forma literal vencen a una bestia ponzofiosa. Ademas, los dones de
San Jorge como sanador de los enfermos tras una picadura de un animal venenoso se
verifican con el milagro de la sanacién. Al respecto de este tdpico, incluso en el impreso se
clarifican las cualidades protectoras del santo al apuntarse esto en una oracion en el anverso

de la hoja volante:

iOh milagroso Sefior San Jorge! jOh Santo escogido de Dios para ser el protector de todo aquel que
con el corazén te invoque para que lo libres de los piquetes 0 mordeduras de animales ponzofiosos.
Dios, por tu santidad te hizo abogado para estos casos.

En el imaginario popular catélico expresado en los relatos de Vanegas Arroyo los

dones de los santos son tépicos conocidos y por tal razén se acude a uno en particular para

3 Hoja IAI- 828581819.
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rogar su intercesion en un conflicto también particular. En “jSorprendentisimo y singular
milagro nunca visto! Efectuado por el sacratisimo Sefior del Rescate que se venera en el

Templo de la Soledad de Oaxaca™*

, un matrimonio de brujos enfrenta el desastre cuando
un incendio destruye su hogar, una consecuencia por practicar la hechiceria. La mujer
queda atrapada entre las Ilamas, pero invoca al Sefior del Rescate, quien escucha el llamado

y gracias a éste las llamas no tocan a la mujer:

Josefa en aquel instante creyd morirse, y arrepentida profundamente de la supersticién y servicios
que ofrecia el demonio, invoc6 con toda su alma al Sefior del Rescate de la Soledad de Oaxaca, v al
punto joh sublime y admirabilisima maravilla! El fuego extinguidse enteramente, como obedeciendo
a una fuerza sobrenatural lo mismo que el densisimo humo que oscurecia aquel lugar. Josefa, con
indecible placer y sorpresa, se sintid tan ilesa como antes del siniestro, a pesar de haber sido bafiada
completamente por las inmensas llamaradas del fuego.

Agradecida y arrepentida de sus pecados, la mujer se convierte en una religiosa
ejemplar, junto a su marido, quien sigue el mismo camino®*®.

Los santos en los relatos noticiosos de Vanegas Arroyo revelan la vitalidad que
tienen los personajes sagrados en el pueblo mexicano de finales del siglo XIX y principios
del XX. La comunicacién entre seres celestiales y humanos en el folclor, comin en el
sistema de creencias del catolicismo, se traslada a una literatura popular, unificando el
evento milagroso y las revelaciones como hechos patentes por medio de la devocion. No es
extrafio que estas historias también sean constantes en la tradicion oral. De hecho, en
cuentos y leyendas la interaccién de los santos es comun y se les da a estos personajes

mayor vitalidad y dinamismo.

%4 Hoja |AI-828530726.

3% Otro texto semejante en el corpus es la hoja 1A1-82868748X: “Portentoso milagro que acaba de hacer el
sacratisimo Sefior de la Salud que se venera en Mezquititlan de la Sierra, estado de Hidalgo; y merecido
castigo de Manuela Galvan por quemar estampas y reliquias de este santo Sefior”.
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Distinto a los relatos que he resefiado, en la tradicion oral hay ejemplos de Jesus, los
apostoles y los santos como seres activos, con historias particulares que acontecen en el

mundo contemporaneo Véase el siguiente ejemplo:

Cuenta una sefiora que San José le concedié un milagro muchos afios atras, cuando la revolucién
estaba en apogeo. En aquellos dias los insurgentes de por acd venian para saquear las iglesias.
Cuando la sefiora supo que estaban por llegar, subid a lo alto del templo y le pidi6 al santo que la
protegiera. Entonces cuando la banda de revolucionarios estaba frente al pueblo, vieron cémo se
Ilenaba con gente vestida de verde y amarillo. Como se veia mucha gente, los hombres pensaron que
se trataba de un ejército muy grande al que no podrian hacer frente. Terminaron dando marcha atras.
Al enterarse, la sefiora supo que se traté de un milagro de san José porque éstos son los colores
representativos del santo patrono del pueblo.®*.

También son tradicionales cuentos y leyendas de sucesos ubicados en tiempos
remotos, pero donde la caracterizacion de los personajes es tan humanizada y no es extrafio
la existencia del humor en las narraciones®’.

En la tradicion oral la intervencion de los santos como motivo se mantiene en las

348

leyendas y anécdotas de amplias zonas de México™. Y los personajes, por su lado, son un

%% Los revolucionarios y el ejército de san José, leyenda de la comunidad de Bledos, municipio de Villa de
Reyes, San Luis Potosi. En Lilia Cristina Alvarez Avalos, Textos narrativos tradicionales del Valle de San
Francisco: motivos, temas, topicos y fronteras genéricas, [tesis de maestria], El Colegio de San Luis, San Luis
Potosi, p. 210.
¥7V/id. Claudia Carranza Vera, “Personajes del Nuevo Testamento en relatos humoristicos de México: Judas
y Jesucristo”, en Claudia Carranza Vera y Mercedes Zavala Gomez del Campo (eds.), Los personajes en
formas narrativas de la literatura de tradicién oral de México, El Colegio de San Luis, México, 2015, pp.
221-239.
% Tanto en la época contemporanea, como en tiempos previos a la independencia de México, leyendas y
cuentos hicieron eco de este imaginario. En su recuperacion de textos inquisitoriales, Enrique Flores y
Mariana Masera (Enrique Flores y Mariana Masera (coords.), Relatos populares de la Inquisicion
Novohispana. Rito, magia y otras «supersticiones», siglos XVII-XVIII, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas / Universidad Nacional Auténoma de México, Madrid, 2010, pp. 242-243) dan cuenta de un
testimonio al que titulan La mano del Cristo de Chalma en el que podemos ver las ideas en torno a los santos
y su intervencién. Dicho testimonio daria ejemplo de la vigencia de estas creencias en una era previa al
contexto tratado en mi investigacion. Sobre el testimonio que menciono, fechado en 1730, se lee: “Aqui llegd
un mulato con esa carta que remito, diciendo ser de una religiosa capuchina. Fue el caso que, llamando él a el
demonio, se le aparecid (dicelo él), y a el ir el demonio a darle el papel para el pacto en escrito, y él a cortarse
para con su sangre firmar, se le aparecio el Santo Christo de Chalma, y que, desenclavando la mano derecha,
le dijo por sefias que no lo hiciera. El alavé a el sefior y hui6 el demonio”.

La devocion a la advocacion del Cristo de Chalma continda a finales del siglo XIX, pues en los relatos
noticiosos y devociones publicadas por la Imprenta de Vanegas Arroyo, existen varios textos que lo
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referente conocido en las narraciones sobre hechos sobrenaturales. A estos seres se les tiene
una devocion especial, y como en los relatos noticiosos, abundan textos de santos con
dones particulares. Por ejemplo, en los Altos de Jalisco el Sefior de la Misericordia se
configura como una santidad capaz de sanar enfermedades o servir de ayuda para resolver
cuestiones dificiles. Asi lo resefia Robe en varias anécdotas recolectadas en su corpus®®
donde se le adjudican varios milagros a esta imagen de Jesucristo. Véase el ejemplo de El

sefior que debia dos mil pesos [157]:

Habia un sefior en Tepatitlan que estaba muy pobre y debia dos mil pesos. Dijo —;Qué haré? ;Con
qué los pago?, le dice a un amigo. —¢Qué voy a hacer? ;Con qué los pago?

No los podia conseguir en ninguna parte porque era un pobre que no tenia nada ni de qué
echar mano.

Le dice otro amigo: —jHombre, anda pidele a ese Sefior de la Misericordia parecido! Ese
hace muchos milagros. Anda, pidele a ver, que a ver si Dios te abre un camino, quien te los preste.

Se fue el sefior al Santuario a pedir al Sefior crucificado aquella ansia tan grande que tenia
de los dos mil pesos y no tenia ni de donde sacarlos. Fue y le pidid, le rezo, entré de rodillas y sali6.
iNada!

Y le dice, y le dice, le dice a otro. Se encontr6 otro: —;Qué hago?

Me di. ... {Qué hago? para ese dinero? No lo... Me dice, me dice un amigo que fuera a
pedir al Sefior. Ya le pedi y ningin camino me abre. ;Qué hago?

Dice: —Mira. Hay un sefior en un rancho que se llama La Villa que tiene dinero y a muchos
presta a rédito. Anda y veras como te lo va a prestar.

Dijo: —Ese es el camino que se proporciona.

Entonces agarr6 su caballito, le monté y se fue. Pasé un puente. A poquito andar en una
subidita de un cerro sintieron ganas de ir a hacer al excusado. Dejo su caballo en un callejon y se
brinco al potrero a ... debajo de un nopal. Entonces se sentd a hacer del excusado y agarrd un palito
y empez06 a picar como de un ... como de algo asi, un cuero viejo. Le empez6 a sacar y era una bolsa
que tenia completitos los dos mil pesos que debia el pobre hombre.

Y ese dinero era que cuando en la Revolucién alli lo enterraron cuando algin alcance de
alguna g3goerra. Pero ése lo hall6 alli. Y le hizo el milagro el Sefior de la Misericordia. Y esto es
efectivo™.

mencionan. Cito los ejemplos de las hojas del archivo Chavez-Cedefio, “Maravillosa aparicion del “Sefior de
Chalmita” en San Lucas Xochimanca, de la municipalidad de Xochimilco, D.F.” y “Estupenda maravilla y
raro milagro que obro la sacratisima imagen del Sefior de Chalma con un tierno nifio que habiendo sido
arrojado a un horno ardiendo, salio de él sano y sin dafio alguno, cuyo suceso acaecio cerca de Ciudad Juarez,
estado de Chihuahua, el dia 2 del proximo mes que acaba de pasar”.

%9 Robe, 1970, op. cit., pp. 511-513.

%0 1bid., pp. 508-509.
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4.3.3 El Diablo

En los relatos de Vanegas Arroyo el diablo puede ser instigador, aliado o bien un
administrador de la justicia divina. Cuando cumple la primera funcién, el diablo es un
personaje traicionero y tentador que se aparece a los hombres para aconsejarles que
cometan robos, blasfemia, homicidio, engafio, 0 que sean desobedientes con una autoridad.
En su faceta de justiciero, el diablo es mas bien un intermediario entre Dios y los
pecadores, pues ejecuta el castigo y se lleva las almas corruptas al infierno®*’. Para ofrecer
al lector una imagen concreta de este personaje, las hojas volantes incluyen grabados sobre
el diablo que ilustran su caracteristicas mas difundidas en el folclor popular: la anatomia del

personaje es una mezcla entre el hombre y el animal, asociando la deformidad a la

1 El cielo y el infierno fueron conceptos traidos al Nuevo Mundo por los evangelizadores, y su definicion en

el imaginario popular, si bien ha cambiado a lo largo de los siglos, ha mantenido, en esencia, significados
similares. En la Nueva Espafa, por ejemplo, acorde con la vision traida de Espafia, el cielo “era el reino de
Dios [...] reservado para las almas de las personas que habian vivido de acuerdo con los preceptos de la
Iglesia catolica, habian sido absueltas de los pecados cometidos y habian pagado todas sus penas en vida”, en
tanto que el infierno “era el reino del Diablo y albergaba a las almas de los catélicos muertos en pecado
mortal. También acogia a los paganos y a los herejes, es decir, a las almas de todas las personas del orbe que
habian practicado religiones distintas a la catolica, entre ellos los judios, los mahometanos y los indigenas
americanos no convertidos, asi como a los disidentes de la religion catélica, tales como luteranos, alumbrados
y erasmistas”. (Vid. Gisela von Wobeser, Cielo, infierno y purgatorio durante el virreinato de la Nueva
Espafia, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 2015, pp. 16-17.)

En lo concerniente al contexto que estudio, los relatos de mi corpus sugieren la vigencia de las ideas
sobre el cielo y el infierno como espacios especificos del Mas All4, gobernados y habitados por las almas de
los virtuosos y los pecadores, cada uno en su espacio correspondiente, dirigido por una autoridad especifica,
como Dios o el diablo.

Los grabados que acompafian a los textos de la imprenta de Vanegas Arroyo pueden clarificar la
comprension de entre siglos sobre el cielo como el hogar de la Virgen, los santos y Jesucristo, y el infierno
como morada del mal, hogar del diablo y calabozo de las almas pecadoras. Con todo, no serian extrafias
ciertas actualizaciones, pues el contexto que estudio presenta a una sociedad bajo influjo de ideas modernas,
producidas por la gran interaccién cultural de finales de siglo. En esta época no tendria por qué primar la
visién del infierno como lugar de condena para los indigenas, pues las condiciones del pais son totalmente
distintas a las novohispanas y medievales. Sin embargo, el infierno aun es la Gltima morada de los pecadores
y los sujetos con una religion distinta a la catolica. En los relatos de Vanegas Arroyo (como se podra ver a
partir de este capitulo) los criminales, los pecadores e incluso los protestantes, pueden ser condenados a
torturas eternas en el infierno. Las ilustraciones que acompafian a los textos, ademas, refuerzan ese
simbolismo de tortura y condena: llamas infernales, demonios y pecadores arrastrados a la boca del infierno.

En los relatos de tradicion oral que he consultado también hay vigencia de tales espacios en el
imaginario popular. El tema, sin embargo, mereceria un estudio especifico y las nociones anteriores sélo
refieren a definiciones vigentes en mi corpus.
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brutalidad y la fealdad, rasgos heredados de la iconografia medieval y barroca®2. Como en
las pinturas mas conocidas, también el diablo de Posada es un ser cornado, desnudo,
vestido de negro o envuelto en fuego.

En los relatos noticiosos el diablo también aparece bajo el topico del perro negro, el
dragon, o como varon o mujer de rasgos hermosos. La relacion del demonio en la vida del
hombre es estrecha, pues se le considera como la entidad detras de todo acto malvado
ocurrido en la Tierra. Sin embargo, este ser antagonico no suele presentarse ante individuos
virtuosos, sino a borrachos, mujeriegos, adulteras, ladrones, mentirosos y asesinos. Por
defecto, se entiende que su aparicion es un efecto de las conductas desviadas. En este
sentido descubro que las historias del corpus donde el diablo es recurrente tienen un
mensaje aleccionador. Por ejemplo, en el “Ejemplar acontecimiento de una alma que se

55 353

llevo el demonio por causa de un perro” “°°, se cuenta la historia de una nifia que es duefia

de un perro al que, segun el redactor, ama sobre todas las cosas. La nifia, despreocupada de

sus tareas cotidianas debido a la malacrianza y al consentimiento exagerado de su madre, es

llevada al infierno por el mismo perro, quien resulta ser el diablo®**:

—Guillermita —Ile dijo el perro, con asombro de todos—, yo soy el demonio, desde hace tiempo
estoy en el cuerpo de este animal; y lo hice asi para lograr Ilevarte a mi infernal morada. Y de subito
transformdse en un gigante de fuego con dos afilados cuernos y una cola disforme. Todos cayeron
sin conocimiento excepto Guillermita, porque no le dio tiempo el ex-Corino; pues agarrandola
fuertemente la asfixio entre sus candentes brazos y desaparecid con ella entre maltiples llamaradas,
humo y espantosas detonaciones.

Algo parecido ocurre en el “Espantoso y ejemplar suceso de un joven que por

%2 Javier Ayala Calderén, El Diablo en la Nueva Espafia. Visiones y representaciones del Diablo en
documentos novohispanos de los siglos XVI y XVII, Universidad de Guanajuato, Guanajuato, 2010, p. 318.
%53 Hoja IAI-82648722X.

%4 Thompson, G303.3.3.1.1.
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desobediente se 1o llevo el demonio a los infiernos™°. Aqui, un joven ignora el consejo de
sus padres, quienes le prohiben asistir a un baile debido a su mal comportamiento y su
desobediencia constante. EI muchacho escapa de casa y a mitad del camino se encuentra
con una mujer hermosa que se acerca a €l para seducirlo y desviarlo de su destino. La mujer

356

resulta ser el diablo™", y su aparicion es resultado de la conducta negativa del protagonista:

La mujer que no era mas que el demonio, dio un alarido tremendo y abrazando al desgraciado joven
con sus brazos de fuego, precipitdse a una profundidad sin fin que se abri6 al alarido. Alli sumergi6 a
Armando entre devoradoras Ilamas, para toda la eternidad.

Este fue el castigo de su altaneria y desobediencia para con sus padres®’.

Los relatos de personajes desobedientes o corruptos que reciben un castigo del
diablo llenan las hojas volantes de Vanegas Arroyo®®. En el corpus pueden verse también
los ejemplos de inocentes que son tentados por el demonio para cometer alguna falta en
contra de la Iglesia, y que al sucumbir a las instigaciones son aniquilados por fuerzas de la
naturaleza que pueden interpretarse como un castigo directo de Dios®*®.

Las alianzas generadas entre el hombre y Lucifer se desarrollan en multiples cuentos
y leyendas tradicionales. El relato que ya he resefiado sobre el marido que entrega su mujer
al diablo a cambio de dinero, puede compararse con leyendas que tienen este motivo. En El

360

compadre que se encomendo al diablo™", por ejemplo, se cuenta la historia de un hombre

%% Hoja IAI-82671319X.

%% Thompson, G303.3.1.12.2. El diablo como Hermosa mujer seduce a un hombre.

%7 Thompson, Q325. desobediencia castigada.

%8 para més ejemplos véanse las hojas UNAM-11024PX1: “{Ejemplar acontecimiento! Un espiritu maligno
en figura de mujer bonita”; y UNAM- 21024PX1: “jTerribilisimo ejemplar! jUna nifia calumniadora, a quien
se lleva el demonio!”.

%9 \éase la hoja IAI-826484670: “Increible suceso. Una mujer que se convierte en piedra. Relato traido de
San Juan de los Lagos”, y 1AI-82648722X: “Asombroso suceso acaecido en San Miguel del Mezquital.
iEspantoso huracéan! jHorrible asesinato! Una hija le quita la existencia a sus padres, jjusto y ejemplar castigo
del cielo.”

3% Alvarez Avalos, op. cit., pp. 215-216.
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enfermo que viaja a un pueblo en busca de una cura. En su cansancio, el hombre piensa
encomendarse al diablo para salvarse, y al instante éste se le aparece montado a caballo. El
diablo le pide al hombre que le compre mezcal y asi cumplird sus deseos, sin tener que

darle nada a cambio:

El diablo le dijo que no pensaba pedirle nada a cambio, que lo hacia desinteresadamente. Como mi
compadre era muy borracho le pidié entonces que le diera para sus vicios de vez en cuando. El
hombre aceptd. A partir de entonces a mi compadre se le vio mejor de animos y la gente no dejo de
preguntarse de donde sacaba tanto dinero.

Sin embargo, el dinero que recibe siempre se transforma en barro y sélo le acarrea

mala fortuna:

[...] el gusto no le dur6 por mucho tiempo, pocos meses después mi compadre notd que el dinero que
le daba el diablo al otro dia se transformaba en trozos de platos de barro, e incluso comenzaron a
sucederle cosas que sabia eran una travesura del diablo. Por ejemplo, en una ocasiéon mi compadre
vio cdmo el diablo hizo que un burro muerto se levantara. Del animal ya quedaban los puros huesos,
pero el diablo lo volvié a formar para que unos nifios lo jinetearan. Mi compadre nunca dejo de ser la
diversion del diablo.

Una de las cualidades del diablo més explotadas en los relatos noticiosos es el engafio. Este
personaje suele tener dos rostros y su medio mas usado para traicionar es la doble
identidad®*. En el primer relato que resefio el diablo encarna en cuerpo mujer. En el

segundo en la figura del perro consentido. De la misma forma, el diablo puede ser un galan

%1 Otro ejemplo del pacto con el diablo y sus consecuencias puede verse en El hombre que vendi6 su hijo al
Diablo [102], donde un matrimonio de pobres, desesperado, termina pidiendo la ayuda del diablo. Este
atiende a su llamado y acepta hacer un trato con ellos si le entregan a la primera persona que vaya a recibirlo
cuando él regrese. EI hombre acepta, pensando que sera el perro quien lo reciba, pero quien lo hace es su hijo.
Vid. Robe, 1970, op. cit.,, pp. 377-379. El motivo también tiene presencia en testimonios inquisitoriales
novohispanos, al respecto véase El viejo de la mula y la yerba del puimate: un pacto con el demonio, El
hombre que se convirtié en toro y El diablo de la laguna del Buen Suceso, en Flores y Masera, op. cit., pp.
88-89, 101-102, 190-192.
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que toma la identidad del padrino para seducir a su sobrina®®?. Esta caracteristica también

aparece en leyendas mas o menos parecidas, como La mujer que bail6 con el diablo:

Cuentan que por donde esta la bomba de agua vieja, ahi en el centro, vivo una sefiora que de joven
fue muy hermosa y que un dia hubo un baile pues seguido se hacian bailes y esta joven que era muy
coqueta con los hombres y que sabia que era muy bella y que se fijaban en ella, fue al baile porque
no se perdia ninguno —y mi abuelita tampoco; ella también estuvo en el baile y lo cuenta—. Ella, la
joven, tenia su pretendiente que era uno de los jévenes mas guapos de por aqui pero ella era muy
vanidosa. Y al baile aquel entrd, de repente, un joven que nadie conocia. Dicen que no tenia
comparacion de guapo y de lo caballero que era.

Pues a esta mujer le llamo la atencion y, por asegurarla con él, desair6 a su novio. Entonces,
él la sacé a bailar y dicen que era de admiracion como bailaba esa hermosa pareja. Pero cuando
termind la pieza ella dijo que toda la noche queria bailar con él y dej6 a las otras muchachas sin
oportunidad de acercarse al desconocido y anduvo baile y baile hasta que empezé a sentir mucho
calor y como que giraban muy répido en las vueltas y, de pronto, ella cay6 al piso, pero ya no estaba
el muchacho; solo ella tirada. Entonces fueron a ver qué tenia y estaba desmayada. Pero en la espalda
tenia el dibujo de las manos de él en una quemada muy fuerte y en sus ojos se le quedd un brillo
como rojo que hacia que ya no se viera tan bonita. Y asi se quedd; quemada y con los ojos raros

porque el joven ése era el diablo que se la habfa querido llevar®®*,

Esta leyenda aln es vigente en varias zonas de México, por lo que es comun encontrarla en
varios corpus de tradicién oral contemporanea®®*. El motivo central de la narracién es el de
la muchacha seducida por el diablo, y suele ser consecuente de la desobediencia de
consejos y advertencias maternales, asi como un castigo de la coqueteria. Como expresa

Mariana Masera:

Los distintos géneros tradicionales comparten motivos y temas de caracter universal como el tema de
la coqueteria femenina y los males que causa esta presente en nuestra literatura desde la Edad Media,
y sus manifestaciones son maltiples y variadas tanto en la vertiente popular como en la culta. El de la
desobediencia y su castigo corresponde mas bien al ambito popular, donde también tiene un
sinnimero de plasmaciones en cuentos, leyendas, romances vulgares y tradicionales, y en otros
corridos. Ambos temas estan pues muy difundidos, y las historias que los contienen siguen gozando

%2 Hoja IAI - 82671322X: “Asombroso suceso acaecido en San Miguel del Mezquital. jEspantoso huracén!
iHorrible asesinato! Una hija le quita la existencia a sus padres, jjusto y ejemplar castigo del cielo!”.

%63 7avala Gémez del Campo, 2008, op. cit., pp. 431-433.

%4 |a doble identidad del diablo y su apariencia como mujer o caballero aparecen desde la Edad Media en
exempla y leyendas populares. Antonio de Torquemada relata la visita del diablo a un monasterio bajo la
apariencia de una mujer hermosa y sabia. El diablo se presenta con el afan de denostar los conocimientos de
un obispo y hacerlo caer en tentacién, pero es descubierta y echada a la calle por el apostol San Andrés. Vid.
Antonio de Torquemada, Jardin de flores curiosas, edicion de Giovanni Allegra, Castalia, Madrid, 1982, pp.
278-279.
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de la preferencia de la gente. Son, desde luego, un factor de primer orden para la supervivencia de los

textos ",

Continuando con el tema del diablo, como puede verse en los relatos noticiosos, este
personaje mezcla los rasgos mas negativos de la tradicion ortodoxa. Derivado de esto, se
entiende que este personaje tiene gran correspondencia con el de las leyendas, pues
personifica al antagonista traicionero, tentador, obsceno y astuto. Esta clase de diablo es
diferente al de los cuentos maravillosos®®, que influido por el folclor ha perdido parte de su
semantica atemorizante y por tanto puede ser derrotado y ridiculizado®’. En cambio, en las
hojas volantes de Vanegas Arroyo el diablo es una fuerza infranqueable, temible vy
peligrosa. Su aparicién es culminante pues ayuda a enfatizar la carga moral de los textos.
Bajo estos términos, el personaje pone fin a la corrupcion y al pecado, pero también influye
en los humanos para que cometan faltas morales, pues su Unica ambicidn es apoderarse de

las almas de los hombres.

4.3.4 Animas y brujas
Las &nimas en pena tienen cuerpo etéreo y se les describe como seres apesadumbrados. Su
presencia suele generarse por cuestiones del pasado, es decir, conflictos que en vida no han

resuelto, por lo cual les es imposible descansar o completar su transicion al Mas Alla. Ya

%% Masera Cerutti, 2013, op. cit., p. 212.

%6 Este diablo puede ser antagonista, pero sera vencido, escarnecido y vapuleado debido a su inocencia o su
soberbia. Vid. Mercedes Zavala Goémez del Campo, “De coyotes, diablos, aventuras y princesas”, en
Mercedes Zavala Gomez del Campo (ed.), Formas narrativas de la literatura de tradicion oral de México:
romance, corrido, décima, leyenda y cuento, El Colegio de San Luis, México, 2009, pp. 242-244.

%7 |a imagen satirica del diablo es méas comin en el folclor popular y se le ve con frecuencia en los cuentos
maravillosos. Sirva de ejemplo el cuento “Los tres pelos del diablo”, donde el diablo es burlado por la astucia
de su propia madre. El personaje de este cuento ademas es un ser infantilizado que no sospecha del engafio
fraguado entre su madre y un hombre. Vid. Grimm, Cuentos escogidos de los hermanos Grimm, Montena,
Madrid, 1988, pp. 188-197, y Zavala Gdmez del Campo, op. cit., pp. 441-443.
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que la presencia de las animas es inesperada, el individuo que las enfrenta reacciona con
turbacion. Sin embargo, el evento no es visto como una irrupcion a la légica, es decir que el
retorno de la muerte, la acechanza de los espiritus y su convivencia en el mundo son
fendmenos que forman parte de lo maravilloso cotidiano, del mismo modo que el diablo o
las santidades. Si su presencia provoca consternacion es porque el &nima tiene una relacion
intima con la muerte, y su significado, ademéas de terror, genera controversia, pues el
espiritu es parte de la incognita que representa el Mas All&>%.

En “jAparicion de un espiritu! Una mujer que se conserva intacta después de 30

369 5o cuenta la historia de un

afios de muerta, efectos de un juramento de amor
matrimonio que se jura que el Ultimo en morir conservara a su lado el cuerpo del otro. La
mujer muere primero, pero el esposo olvida el juramento y pronto se vuelve a casar.
Motivada por la traicion del hombre, la difunta vuelve como espiritu con el objetivo de
hacerle recordar la promesa. El esposo, aterrorizado por el inesperado retorno, se ve
obligado a cumplir con su parte del trato. No pasa ni siquiera un dia cuando el sujeto
exhuma el cuerpo de su exmujer para llevarlo a su casa. Para sorpresa del hombre, el
cuerpo de la mujer se conserva momificado. En recuerdo a este inusual juramento de amor
eterno, varias generaciones de la familia conservan aquél cuerpo en casa. En este relato se

hace presente el retorno del anima para reclamar el cumplimiento de un pacto que le

permita descansar en paz, y como he dicho, una cuestion del pasado sin ser resuelta es

*%% paul Claval comenta sobre este espacio: “The idea that it is important to know what happens beyond the

familiar horizons has always haunted the conscience of human groups. It had been systematically pursued by
Western societies [...] in order to integrate really faraway areas into our world, possibilities of visiting them
and comunicating with their inhabitants have to be created”, en Paul Claval, “At the Heart of the Cultural
Approach in Geography: Thinking Space”, en GeoJournal, 60 (324), 2004, p. 324.

% Hoja IAI- 824567285.
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motivo para que el &nima invada el territorio cotidiano®’®.

En esta clase de relatos el hogar embrujado es un topico de ubicacidn, pues es un
lugar comun para que sucedan apariciones fantasmagoricas. Después de todo, las animas
visitan lugares relacionados con asuntos de su pasado, relacionados con el momento de su
muerte. En las leyendas de tradicion oral también hay textos que hacen referencia a este
comportamiento particular. En El indio que resguarda el tesoro *"*, un indio se ve obligado
a resguardar sus posesiones aun después de muerto, por lo que se aparece en el lugar donde

dejo enterrado un dinero:

Hay un indio que se aparece, muchos lo han visto, se cree que él intenta regalar algin tesoro que
tiene enterrado, pero la gente le tiene mucho miedo y cuando lo ven no se atreven a escucharlo.

En varios pueblos cercanos se escucha mucho sobre apariciones de indios, en otros tiempos
ellos sufria mucho ya que se les perseguia para quitarles sus posesiones, razén por la cual muchos
decidian enterrar los objetos de mas valor, asi que no es raro que la gente haya visto alguna vez a uno
que todavia vigile su tesoro.

Las animas en pena también tienen campo de accidn en el cementerio, que es un espacio de
transicion a la muerte, y en la iglesia, lugar de comunicacion entre dos mundos. En el relato
noticioso “Sensacional noticia. La confesion de un esqueleto. Una alma en pena dentro del

templo del Carmen”, el 4&nima de una anciana posee un esqueleto y lo lleva a una iglesia

%70 | os asuntos pendientes y extravagantes de las 4nimas son un lugar comun en la literatura oral y escrita.
Précticamente la mayoria de relatos de apariciones remiten al asunto pendiente o la dltima voluntad del
difunto. Otra leyenda muy popular en distintos paises de habla hispana es La autoestopista fantasma.
Mercedes Zavala recoge dos versiones de ésta (El taxista de las animas) en las ciudades de Venado y San
Luis Potosi, y las historias se centran en el encuentro de un taxista con una mujer a mitad de la noche. Ella le
pide que la lleve a visitar siete iglesias, y al final, sin tener con que pagarle, le da la direccion de su hermano
para que pueda ir con él a cobrar la deuda. Por supuesto, cuando el taxista acude al lugar, se entera que
aquella mujer tiene algunos afios de fallecida. (Vid. Zavala Gdmez del Campo, op. cit., 2006, pp. 415-416). La
leyenda es tan comin que podemos encontrarla adaptada a maltiples contextos, segln la region cultural donde
le cuenten. En un trabajo de campo realizado en el afio de 2016 en la ciudad de Vanegas, San Luis Potosi,
escuché la misma historia, pero ésta vez el medio de transporte era el tren. Esta adaptacion no es extrafia, pues
esta ciudad tuvo actividad ferroviaria en el pasado.

"1 En Alvarez Avalos, op. cit., p. 166.
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para pedir confesion, accion que le permitiria descansar en paz>'.

En lo que respecta a la interaccion de las animas con los seres humanos de carne y
hueso, puede verse en los relatos del corpus que su proceder es inofensivo: se acercan a los
mortales para comunicarles una voluntad o  deseo, sin que ello signifique un
enfrentamiento con violencia de por medio. En cambio, las &nimas parecen tener un
caracter mas dinamico en cuentos y leyendas tradicionales donde si pueden ser agresivas,
tener una relacion con el demonio o verse influidas por deseos carnales. En este sentido, los
espiritus llegan a ser irruptores de la intimidad sexual. Ya en la Edad Media se contaba
sobre los incubos y stucubos como seres sobrenaturales capaces de intimar con los cuerpos
dormidos de hombres y mujeres®®. Y este tipo de conductas también puede verse en
leyendas sobre apariciones que seducen a varones. En EI hombre que bailé con el diablo®™*,

un hombre que va a un baile es seducido por una mujer hermosa. El se ofrece a llevarla a su

casa, pero ella termina conduciéndolo a un cementerio:

Era un muchacho ya grande que fue a un baile y estuvo bailando con una muchacha. Y estuvo muy
contento, como picado con la muchacha aquella. Y ya al final, le dijo que si queria, la llevaba a su
casa; pues porgue al hombre le habia gustado la muchacha.

—Bueno, le dijo ella.

Y cuando iban pasando por el cementerio, le dijo que ahi en la reja estaba bien. EI hombre
no entendia bien lo que pasaba, pero ella se bajo y el hombre vio como, sin abrir la reja, la muchacha
pasaba derechito y alcanz a ver que se abria una tumba y se metia. Asi se dio cuenta que era una
muerta con la que baild y que era el diablo quien lo habia hecho. El muchacho estuvo enfermo varios
dias sin saber de qué; bueno, pues del puro susto.

Aunque este texto tiene gran parecido con una de las hojas que he resefiado en el
apartado anterior sobre el diablo, en este relato se habla de la relacion del hombre con una

anima.

372 Hoja | AI-826713637.
373 Vid. Torquemada, op. cit., pp. 279-282.
374 Zavala Gomez del Campo, 2006, op. cit., pp. 416-417.
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El temor que suscitan animas y brujas, asi como los ambientes sombrios de los que
forman parte, los hacen clave en las historias atemorizantes de Vanegas Arroyo. En los
relatos noticiosos esta clase de personajes parecen sacados de las leyendas tradicionales,
pues ambas entidades retoman algunas de las caracteristicas del folclor mas arraigadas. En
el caso de las brujas, las que vemos en los relatos de Vanegas Arroyo son descritas como
personas inmorales que confrontan la religion y cometen blasfemia®”. Si los espiritus de
Vanegas Arroyo tienen como lugar comun el cementerio, el hogar y la iglesia, las brujas
tienen el hogar como lugar de accion. En lo privado, las brujas viven el secreto de su
naturaleza malvada y corrupta, y cuando se muestran en puablico su Unica mision es
atemorizar a la gente. Veamos la forma en que se describe a un par de brujos en una de las

hojas volantes del corpus:

Josefa Martinez era

el nombre de su mujer,
que la profesion de bruja
ejercitaba también.

Haciendo mil maleficios

3> Mariana Masera, al hablar de las précticas magicas durante la colonia, ilustra algunos de los aspectos mas

recurrentes de este imaginario, y mas especificamente, del respectivo de la imagen femenina (Mariana Masera
Cerutti, ““Cortote ruda para mi ventura’: las palabras entre el cielo y el infierno”, en prensa). Dice Masera:
“Del estudio de las manifestaciones populares de la Nueva Espafia, se distingue a las mujeres entre los
transmisores y usuarios de la magia mas frecuentes, quienes, asociadas con otras, recurren a oraciones,
conjuros y ensalmos acompafiados de diversos rituales “caseros”. [a menudo con la finalidad de conseguir
amantes, apaciguar al marido, seducir a las mujeres, etc.] Se puede sefialar a dos tipos de usuarias de acuerdo
con el nivel de los saberes y su actividad en las précticas: el primero seria el de las “especialistas”, quienes
ensefian; el segundo, seria el de las beneficiarias, “menos profesionalizadas”, quienes aprenden solamente
aquello que necesitan”. Ademas, es interesante cémo las practicas magicas se relacionan “con los tres
espacios que integran el mas alla del imaginario de la Nueva Espafia desde la cultura oficial, como son: el
cielo, el purgatorio y el infierno”. De esta forma, 10s seres aludidos por los practicantes de magia y hechiceria,
suelen ser angeles, santos, personajes de jerarquia sacra mas alta como la Virgen, asi como también animas, el
diablo y demonios. En este imaginario, ademas, existen vias de comunicacion para la concesion de favores y
deseos, como la oracion y el conjuro. El segundo, por su calidad negativa, como ya podré explicar mas
adelante en esta tesis, es cominmente relacionado con las brujas. Y en efecto, este fendmeno esta presente
también en los impresos populares de Vanegas Arroyo, pues las brujas cominmente hacen un mal a través de
conjuros maldicientes. Pero la oracion no es menos valida y persiste en el imaginario de mi corpus, pues la
vemos en los relatos noticiosos sobre milagros.
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pasaban los dos la vida,
y por tonas, en su choza,
dos tecolotes tenian,

Por las noches los miraban
montados en sus escobas,
atravesando los aires

entre chispas espantosas®’®.

Sobre los aspectos que conforman la anatomia de la bruja, los relatos noticiosos
remarcan una naturaleza dual, mitad humana, mitad animal. Lo bello es sustituido por la
fealdad y la deformidad, asi lo dejan ver las ilustraciones de José Guadalupe Posada. Estas
brujas tienen la capacidad de desmembrarse para pasar de una forma a otra; pueden
transformarse en bolas de fuego; realizan maleficios®’; adoran al diablo; y ademas hacen
vulnerables a los hombres. Tal es la historia que se cuenta en “...jUna mujer que se divide
en dos mitades, convirtiéndose en serpiente y en esfera de fuego!”, donde un hombre se
casa con una mujer de belleza exotica que resulta ser la encarnacion del mal. Después de
muchos afios sin tener hijos, al hombre le llegan rumores sobre la supuesta infidelidad de su
esposa. Para comprobarlo un amigo le aconseja que la espie. Pero en lugar de confirmar el

adulterio, el hombre descubre algo inimaginable:

[...] Encendié un cerillo Rafael y joh pavor nunca sentido!, joh sorpresa horrible! Dos piernas sin
estar unidas a cuerpo alguno se hallaban en la cama. Suefio se les figuraba; pero pronto
convenciéronse de que no habia cuerpo sino sélo como decimos unas piernas. jNo s6lo infiel sino
bruja!, exclamé Leobardo. jNi un momento mas con esta endiablada mujer! En tales determinaciones
y sustos fue entrando una espantosa culebra negra con alas arrojando chispas por los ojos y la boca.
Inaudito esfuerzo tuvieron que hacer los dos amigos para no caer muertos del pavor. La
horrible serpiente convirtiose de repente en el medio cuerpo de Rosa y como atraida por una piedra
iman se unio a las piernas que estaban en la cama. jHorror!, gritaron Leobardo y Rafael. Rosa al oir

376 Hoja 1AI-828530726: “;Sorprendentisimo y singular milagro nunca visto! Efectuado por el sacratisimo
Sefior del Rescate que se venera en el Templo de la Soledad de Oaxaca”.

*7 El conjuro tiene la funcién de exigir u obligar a un ser demoniaco o sagrado la concesién de un favor, y
este suele ser negativo o perjudicial para terceros. Aun cuando el conjuro maldiciente esta presente en los
relatos noticiosos sobre brujas de mi corpus, nunca se desarrolla como motivo. Esto si sucede, en cambio, en
relatos sobre padres que maldicen a sus hijos. Asi pues, creo conveniente describir este fenémeno en un
apartado posterior, donde trataré algunos relatos con este motivo.
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esto, comenz6 a aullar desesperada, arrancandose los cabellos y mordiéndose los labios hasta hacerse
brotar sangre; su rostro tomé una expresion pavorosisima, los ojos se le salieron de sus orbitas y se
pusieron encendidos cual si fueran ascuas: un color morado presenté su cutis y luego negro, mas
negro que el carbdn. —jAve Maria Purisima! jVete, vete de aqui, maldita bruja!, gritd a toda voz
Leobardo. Entonces sucedid una cosa terrible: Rosa dejo6 escapar un alarido infernal transformandose
violentamente en una esfera de lumbre [...]

Leobardo en unién de su amigo se salieron del cuarto cerrandolo con llave. Pasaron juntos la
noche en la casa de Rafael y Leobardo al dia siguiente entregd la accesoria y cambidse a otra

habitacion, no volviendo a buscar compariera, temeroso y con justicia de hallarse con otra bruja378.

Como si la propension a la hechiceria fuera una pericia genésica, segin nos dejan
ver las creencias a lo largo de la historia, la mujer es el sujeto méas proclive a desarrollar
este arte contranatural®”®. Desde el Medioevo y la Edad Moderna, el ocultismo y la magia
se han conjugado en la corporalidad femenina, y en los impresos de Vanegas Arroyo esta es
una de las caracteristicas mas notables. Aunque la transgresion de la brujeria en los relatos
noticiosos es ejecutada por ambos géneros, los personajes mas desarrollados son
femeninos®*°. El ejemplo de la bruja que se convierte en serpiente y en esfera de fuego, el
redactor dice por moraleja “que nunca es cuerdo confiarse ciegamente de una mujer, porque
puede resultar como Rosa la bruja”. Asi, el enfoque moral con que se describe a la mujer es
claramente negativo. De este fendbmeno, encuentro muy semejante un texto de tiempos de la
Colonia, configurado como un testimonio inquisitorial, y que, como veremos, hace alusion

a la metamorfosis muijer / culebra y al motivo de la mujer serpiente como amante®*:

%78 Hoja IAI-826713572.

379 En el imaginario popular del Medioevo ya existia esa division genérica: la brujeria practicada por el varén
era la nigromancia, método calculado y pedagdgico. Mientras que el hombre, como brujo, nigromante o0 mago
aprendia con la teoria y la practica, como si se tratase de un cientifico, la mujer nacia con el conocimiento de
la malicia y la debilidad al desacato y la brujeria. Vid. Cecilia Lopez Ridaura, “‘De villa en villa, sin Dios y ni
Santa Marfa’, un conjuro para volar”, en Claudia Carranza Vera (ed.), La ascension y la caida. Diablos,
brujas y posesas en México y Europa, El Colegio de San Luis, México, 2013, y “’...para golpear a las brujas
y sus herejias con poderosa maza’. EI Malleus maleficarum de Sprenger y Kramer”, en Antonio Cortijo
Ocafia y Angel Gomez Moreno (eds.), Las minorias, Ciencia y religion, magia y supersticion en Espafia y
América (siglos XV al XVII), eHumanista / University of California, Santa Barbara, 2015.

380 \/éase el ejemplo de la hoja 1AI-828530726.

**! Thompson, B613.1.1, mujer serpiente como amante.
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Dixo la yndia que dofia Melchora de Villeas, principal de este pueblo y viuda de don Nicolas de los
Anxeles, habia munchos afios que savia se volvia ufiebra, y que su marido don Nicolas de los
Anxeles, difunto, le dezia a una yndia con quien tenia amisad ylisita, que tenia miedo de dormir con

su muger, la dicha dofia Melchora, porque se volvia culebra. Y que dicha yndia la vio dos o tres

vezes echa culebra habra tres afiose2.

En el imaginario novohispano existe esa relacion negativa de lo femenino y el mal,
conjuncién bastante arraigada en el imaginario social del siglo XVI y XVII, y que
provocaria muchas injusticias en contra de las mujeres, sobre todo en los paises
cat6licos®®. El texto anterior, puede ofrecernos una idea de la difusion de esta idea en las
creencias populares. Pero el discurso de Vanegas Arroyo no se aleja mucho de esta nocion,
pues en los relatos noticiosos sobre brujas se lanza un mensaje contundente: solamente
existen brujas malvadas y traicioneras, no hay antitesis, no se considera la magia blanca
como una fuerza para hacerle frente o para obrar el bien a terceros. En todo caso, si existen
entidades capaces de obrar milagros y contravenir la naturaleza fisica, ésos son los santos.

La brujeria secreta en el hogar y el engafio de la bruja al esposo son también
tratados en textos de tradicion oral. Veamos el siguiente texto recolectado por Lilia Alvarez

en la comunidad de Bledos, municipio de Villa de Reyes, San Luis Potosi:

Pues dicen que las brujas son malas y que se mantienen con vida chupandoles la sangre a los nifios
pequefios. Mi cufiada seguido despertaba y descubria que su hijo estaba Ileno de moretones en el
cuerpo, sin explicacion alguna.

Platican la historia de un muchacho que se casé hace mucho tiempo con una jovencita que
conocid en otro pueblo. Dicen que se fueron a vivir a una casa propia y que fue ahi cuando el
muchacho comenzd a notar algo extrafio en su mujer. Durante varios dias ella no comié nada, se
negaba porque decia que no tenia hambre, pero mas tarde le dijo al joven que ella no comeria nada
que no fuera de lo que su mama comia.

**2 La mujer culebra, tomado del testimonio fechado el 15 de noviembre de 1713, narrado por un tal Felipe

Martinez. Este texto se encuentra en el volumen 746, expediente 20, folios 533v-534v, del ramo Inquisicion,
del Archivo General de la Nacién, México. Tomo la fuente de la edicién de Enrique Flores y Mariana Masera
op. cit., p. 215.

*¥Vid. A. S. Turberville, La Inquisicién espafiola, Fondo de Cultura Econémica, México, 1992, y Solange
Alberro, Inquisicion y Sociedad en México 1571-1700, Fondo de Cultura Econémica, México, 1998.
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Enojado, él mandé a la muchacha con su madre, diciéndole que le fuera a pedir comida para
que no se muriera de hambre, pero la siguio sin que ella lo notara. La vio llegar a casa y entonces él
fue a espiarlas, dicen que se acercé a una ventana y desde alli vio a madre y a sus hijas sentadas
frente a una estufa y que entonces ambas se sacaron los 0jos y los pusieron a freir en un comal.

Dicen que en un momento en que las mujeres salieron de la cocina el muchacho aprovechd
para entrar y robarse el par de ojos. Huyo hasta su casa y ahi esperd, preguntandose si su esposa seria

capaz de regresar, cosa que nunca sucedio. Al otro dia al volver a la casa de su suegra vio a su mujer,

arrinconada y ciega®-.

La literatura tradicional ha popularizado la mayoria de elementos arquetipicos de la bruja:
su alianza con el diablo; su conexion zooldgica con sapos, gatos, cabras, serpientes,
lechuzas, guajolotes, etc.; su relaciéon carnal con espiritus o demonios; su capacidad para
volar por los aires; el uso de disfraces para engafiar al varon, a quien suele ver como una
victima o un adversario; la enemistad jurada con Dios y su debilidad frente a imagenes
sagradas. Y los relatos noticiosos tienen influencia de estos rasgos. Pero las historias de
brujas no sirven sélo para aterrorizar, sino para lanzar una moraleja. Como ya se repaso en
un relato anterior, el pecado de brujeria puede ser perdonado a través del arrepentimiento
sincero y la devocion a Dios. De lo contrario, el castigo es la muerte a través de un castigo

exagerado.

4.4 Personajes novelescos

Las virtudes y los vicios encarnan en personajes tipo de la literatura tradicional y culta,
pues como explica Maxime Chevalier, existen rasgos, caracteristicas, acciones y reacciones
que determinan a los personajes que desarrollan algin argumento o historia, y seguramente
estos modelos estan influidos por la tradicion que los rodea®®. En el caso de Vanegas

Arroyo, esta clase de individuos completa un catalogo muy preciso: hay parricidas y

384 Alvarez Avalos, op. cit., 2014, p. 176.
**> Vid. Maxime Chevalier, Tipos comicos y folklore (siglos XVI-XVI11), EDI-6, Madrid, 1982.
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filicidas, hijos desobedientes, borrachos, mujeriegos, mentirosos, adulteras e incestuosos.
Mientras el varon antagonico tiende al bandolerismo y a la infamia por su fiereza y su
debilidad por el sexo opuesto, el alcohol o el juego, la mujer es inducida a la incorreccion
debido a los efectos de la sinrazon y la histeria. Estas son duefias de una astucia perversa, y
el principal vicio al que son vulnerables es la carne.

Los personajes novelescos de Vanegas Arroyo dan rostro a la desviacion y al
desacato, actitudes censurables por ser malas para la sociedad. Como he dicho en un
apartado anterior, en la construccion de personajes rige una vision maniquea, y ésta no
avala la neutralidad ni permite nuevas facetas del hombre mas alla del bien y el mal. Los
delincuentes y pecadores, antes que racionales son vistos como seres pasionales o
endemoniados. Por su falta de criterio para ver mas alla de las emociones, suelen entregarse
a la ira 0 a malas influencias de personajes corrientes o de esferas no terrenales como el
diablo y otros espiritus.

La interaccion de estos personajes es generalmente antagénica. Acorde a la
oposicion fechoria / reparacion de la fechoria que vemos en los cuentos, los individuos de
estos relatos violan una regla y después se enfrentan a la justicia. Por consiguiente, aquel
que hace el desacato enfrentard un destino fatal. Si algo es patente sobre estos personajes en
los relatos noticiosos es que su ejemplo hace notar las consecuencias del delito. Los
personajes son castigados porque sin el escarmiento es imposible restablecer el orden en la
historia y concretar una ensefianza moral para el receptor.

Otro rasgo en comun que comparten los delincuentes de Vanegas Arroyo es su
interaccion con lo sobrenatural. Asi, éstos atraen la presencia del diablo y otros seres

malignos, o bien, eventos catastroficos como huracanes, temblores, incendios o rayos
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centellantes. Estos fendmenos son la via rapida para que el malhechor reciba el castigo. En

5,386

el “iEjemplar acontecimiento! Un espiritu maligno en figura de mujer bonita™"", se cuenta

la historia de un mujeriego que les habia quitado la virginidad a muchas mujeres, haciendo

de esto una costumbre:

En la actualidad Miguel vivia en su pais natal que era la ciudad de Chiapas; su oficio era
sastre y habia tenido ya aproximadamente sesenta novias, haciéndolas queridas a muchas de ellas.

Era muy buen artesano, el mejor tal vez de los sastres en Chiapas y por esto ganaba bastante
dinero, el cual invertia en solo las mujeres. [...] Con esta libertad se le facilitaba mas tener
muchachas al por mayor; era ademas, muy afortunado en el mencionado vicio de enamorar. Ni una
sola ocasion le negaron la correspondencia amatoria; nunca le dijeron «no».

Hasta que un dia el hombre se encuentra con una mujer hermosa, ella le coquetea y
lo invita a su casa. En el camino, el hombre repara que la mujer lo desvia a una cueva en
Ilamas y de olores azufrosos. EI mujeriego, incapaz de separarse del abrazo de la mujer,
entiende que ella lo ha llevado al infierno. Horrorizado, ve a la amante convertirse en
Lucifer, quien le dice que esta ahi porque su vicio lo ha atraido®’: “—TU has deshonrado a
muchas jovenes y has sido vicioso en mujeres, por lo cual me gustaste. Ya estas aqui
eternamente”*®,

El mujeriego del relato anterior comparte el mismo destino que los borrachos®.
Como ya se ha dicho, la atraccién que sienten los demonios y los espiritus por estos
individuos es habitual. En “Ejemplar acontecimiento. jUna legion de demonios tras de un

1,390

ebrio , un alcoholico se introduce a un cementerio y termina llevando espiritus malignos

a su casa. Como este relato, he encontrado en distintos corpora algunas historias sobre

% Hoja UNAM-11024PX1.

%87 Thompson, G303.3.1.12.2. El diablo como Hermosa mujer seduce a un hombre.

%88 Hoja UNAM-11024PX1.

%9 Véase la hoja 1A1-824567307: “Horrible crimen cometido por Juan Riesca, que asesind a su padre el dia 1°

de enero del presente afio en la ciudad de Monterrey”.
3% Hoja UNAM-31024PX1.
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borrachos que se pierden en el camino y terminan perseguidos por espectros. EI caso méas
difundido en la literatura tradicional es el de hombres que suelen encontrarse a una mujer
hermosa. A ésta criatura se le conoce en algunas regiones del sur de México como la
Xtabay*®, y en otras, como el Altiplano, se le reconoce como la Llorona®®.

Personajes de menor edad como los nifios y los adolescentes también tienen una
conexion fatal con lo sobrenatural. Cuando estos personajes cruzan los limites de la
autoridad, principalmente la de los padres, enfrentan un castigo ejemplar proveido por el
demonio o una divinidad. En este rubro entran los mentirosos y los desobedientes, hijos que
antagonizan en el hogar y que al crecer se convierten en males sociales. En ellos destaca la
deslealtad y la falta de empatia hacia la ley y el amor a sus semejantes. Son por naturaleza
personajes egoistas y pasionales, y a diferencia de los borrachos y los mujeriegos, tienen
una tendencia a la violencia®* o a la instigacion. Asi, en “jTerribilisimo ejemplar! jUna
nifia calumniadora a quien se lleva el demonio!”*, la protagonista siembra encono en una
pareja de esposos, acusando a la mujer de tener un amante. En consecuencia, el hombre,
quien es sastre, confunde a uno de sus clientes con el supuesto amante, asi que mata al

inocente y a la esposa. Como castigo, la nifia es llevada por el diablo:

¥ vid. Lilian Scheffler (ed.), La literatura oral tradicional de los indigenas de México, Premia Editora,
México, 1983, pp. 54-55.

%92 En varias comunidades del Altiplano de San Luis Potosi, Lilia Alvarez recoge algunas versiones de La
Llorona”, entre ellas, anécdotas donde este personaje se le aparece a los varones. En La Llorona seductora,
por ejemplo, un hombre se encuentra con una mujer hermosa que lo seduce; ella lo conduce por caminos
sinuosos y en algln punto se transforma y su cabeza toma forma de caballo. Vid. Alvarez Avalos, op. cit., p.
188.

3% os desobedientes de Vanegas Arroyo por lo general son hijos consentidos, éstos se oponen a la autoridad
paterna, y al recibir una reprimenda reaccionan con violencia y matan a quien les reprime, por lo comun los
padres. Véase la hoja 1AI-82671322X: “Asombroso suceso acaecido en San Miguel del Mezquital.
iEspantoso huracan! jHorrible asesinato! Una hija le quita la existencia a sus padres, jjusto y ejemplar castigo
del cielo!”.

%% Hoja UNAM-21024PX1.
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No era solo pesadilla sino un hecho real. Verdaderamente un diablo en figura de perro se
llevaba a Cenobia encajandole las garras hechas lumbre en los brazos, y como es natural,
quemandola terriblemente y sofocandola con el denso humo azufroso que despedia. Dfia. Mariana se
crey6 también sofiando; se levant6 de la cama y pronto se convencié de la verdad y entonces cayd
privada de sentido por un lado. El diablo, que era el mismo Satanas, se llevé pues al infierno para
siempre a Cenobia, donde sufre y padece eternamente. Cuando volvi6 en si Dfia. Mariana el dia
siguiente, se vio sola, pues su hija ya no estaba.

Entonces ya no le cupo duda del horripilante suceso y mas cuando oy6 una voz extrafia que

le dijo “Tu hija fue cargada por Satanas en premio de sus calumnias” 395

En los cuentos tradicionales sobre menores mentirosos hay un mensaje explicito al
exagerarse esta conducta, la cual desencadena de eventos desafortunados que habrian
podido evitarse si los personajes hubiesen procedido de manera honesta. En contraste a los
personajes virtuosos que son recompensados por las santidades, los mentirosos son
ajusticiados por un diablo cruel o una autoridad portentosa como Dios o la Virgen, o bien,
el destino les depara alguna calamidad. En La nifia mentirosa, cuento inédito del corpus de
Mercedes Zavala, se cuenta la historia de una nifia a quien la Virgen le entrega las llaves
del Cielo y le prohibe abrir una puerta determinada. La nifia desobedece y en consecuencia
se le quema una mano. La Virgen le pregunta si abrio la puerta, ella miente al decir que no.
La nifia regresa a la tierra. Afios mas tarde la Virgen se le aparece y le dice que si vuelve a
mentir se llevara a su hija como castigo. Incluso cuando pudo actuar de forma correcta, la
mujer miente, y la Virgen cumple su amenaza.

Los relatos tremendistas de Vanegas Arroyo sobre parricidas tienen como
protagonistas precisamente a los desobedientes®®. Los motivantes suelen ser emocionales:
los hijos que se lanzan con un pufial en mano contra sus padres se mueven por deseos de

vengar un regafio o una imposicion. Como ejemplo, cito el relato “...Una hija le quita la

%% Thompson, Q263, mentira injuriosa castigada.

*® Tema nada nuevo para la época, pues al menos en la Nueva Espafia se tiene registro de algunos pliegos
sueltos que reproducian romances espafioles sobre hijos que mataban a sus padres. Vid. Gali Boadella, op.
cit., p. 84.
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existencia a sus padres, jjusto y ejemplar castigo del cielo!”, donde una muchacha decide

tomar venganza, después de ser reprimida por sus padres debido a sus amores incestuosos

con su padrino de bautizo:

La infeliz Rafaela, después de haber escuchado los consejos de su padre, con voz imperiosa le
contesta: “A usted no le importan nada mis buenas o malas costumbres; ya soy grande y por lo
mismo me da la gana de tener relaciones con mi compadre, mas que tenga que ofrecerle mi alma al
demonio.”

A tal respuesta cogié su padre un lazo con el que le dio varios azotes. En contestacion a este
castigo, Rafaela le da a su padre cuatro cachetadas; mirando éste que la hija estaba endemoniada,
guarda prudencia y deja la cuestion pendiente [...]

Cuando Rafaela se vio sola con su madre, le dijo: “Ha llegado el momento de vengar mi
agravio, puesto que has sido revoltosa, vieja impertinente, y que me tienes el alma recocida, ahora
me la vas a pagar! [...]

Diciendo esto se dirige al taller de su padre y coge un pufal, vuelve con él, afianza
fuertemente a la madre del pescuezo, le da cuatro pufialadas, ésta le suplica que no le dé mas, que
desea el auxilio de los Santos Sacramentos; pero la infame Rafaela no le dio oido a la desventurada
madre que cae anegada en sangre en medio de la mas horrible agonia™".

Los relatos noticiosos de Vanegas Arroyo sobre menores con perfiles criminales,

inmorales o simplemente malcriados servian para advertir a los padres de familia sobre las

consecuencias negativas de la sobreproteccién de los nifios. En el discurso de muchas hojas

volantes, se apunta en la necesidad de no consentir a los menores y de inculcarles una

educacién recta para evitar que al ser mayores se convirtieran en asesinos, ladrones o

terminaran con una adiccion. Asi se dice precisamente en los versos del relato anterior:

No hay que ser consentidores
con hijos desobedientes,

que se tornan en serpientes,
en monstruos devoradores®.

Los mentirosos y los desobedientes son parte del mismo discurso, pues sus

conductas, segun los relatos, han surgido de una educacion débil. En la tradicion oral ocurre

%7 Hoja IAI - 82648722X.

398 Id
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algo parecido, por ejemplo, en El muchacho de San Gaspar [155]*%°

una madre le prohibe
a su hijo ir de viaje, y éste, en su descontento, la mata. Como efecto del crimen, la tierra se
abre y atrapa al muchacho. Alli permanece enterrado varios dias, hasta que el diablo
aparece y se lo lleva.

Pero los padres o adultos crueles también son parte de los relatos de Vanegas
Arroyo. Su modo de operar es el filicidio o el maltrato, desacatos casi biologicos, pues lo
menos esperable es que el torturador de un menor sea el propio padre. Por consiguiente, los
familiares que atacan a los hijos ejercen una paternidad desviada, y su ejemplo sirve para
denunciar el abuso infantil. El mensaje de Vanegas Arroyo parece dirigirse especialmente a
las madres, encargadas de la crianza de los hijos. En el impreso “jEspantoso crimen nunca

visto! jMujer peor que las fieras! Una nifia con la ropa cosida al cuerpo’®

, el personaje
que violenta al menor es una tia, pero de igual forma se enfatiza en la falta de nobleza y la

sinrazon que hace a los adultos volverse verdugos de la infancia:

[la nifia] relaté que su tia la martirizaba con demasiada frecuencia, que hace muy pocos dias le
quemd la boca con unas grandes brazas de carbon, tan solo porque no quiso apurar un asquerosisimo
brebaje que la madre queria hacerle tragar en castigo de que no habia ejecutado ciertos quehaceres
domésticos, impropios de una nifia de aquella edad, y que por Gltimo su tia le habia cosido
fuertemente sobre de la carne todas las ropas que llevaba puestas, azotandola cruel vy
despiadadamente cada vez que ella se quejaba de que le dolia el sitio por donde la infame verdugo
hundio la aguja sin compasién de ninguna clase.

Las referencias de este fendmeno son numerosas en la tradicién literaria. En los
cuentos tradicionales sobran las madres y madrastras que ponen las vidas de sus vastagos al
limite al enfrentarlos a la muerte, el abandono o el repudio: en Hansel y Gretel una madre

(o madrastra, segun la version que se cuente), atormentada por la pobreza y el hambre le

%9 En Robe, 1970, op. cit., pp. 505-506.
0 Hoja 1AI-826487173.
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pide a su esposo que abandoné a sus hijos en medio del bosque. En Blanca Nieves una
madrastra manda matar a su hermosa hijastra, con el Unico proposito de convertirse en la
mujer mas hermosa del reino.

La violencia extrema con que vemos a los padres tratar a los hijos da por resultado
historias sangrientas, donde incluso, tal como en el mito de Saturno, los padres cometen
antropofagia con sus propios hijos. De este modelo es el relato noticioso “Muy interesante
noticia de los cuatro asesinatos por el desgraciado Antonio Sanchez [...], quien después del

horrible crimen, se comio los restos de su propio hijo”:

[...] no contento con aquello se dirige a la cuna donde su inocente hijo dormia, sonriendo dulcemente
a sus compafieros los angeles que veia quizas en su suefio, a quien divide en cuatro partes con sélo
dos hachazos.

El sujeto que acompafiaba a Sanchez, y a quien el terror habia enmudecido y paralizado de
todo movimiento recobrando un tanto el uso de su facultades, huyd de alli despavorido, yendo
inmediatamente a dar parte del crimen a la autoridad, la que violentamente se presentd en el teatro de
aquel inaudito suceso, acudiendo también gran nimero de vecinos, quedando todos, al penetrar en
aquel antro de la perversidad, absortos de horror y de espanto al ver que el asesino se hallaba en
medio de aquel suelo sembrado de restos humanos que nadaban en un lago de sangre devorando

tranquilamente el cadaver de su propio hijo401.

4.5 Motivos recurrentes en relatos noticiosos

En los relatos noticiosos de mi corpus hay motivos ampliamente difundidos en la literatura
tradicional, lo que pudiera evidenciar la influencia del cuento y la leyenda en el contexto
discursivo de Vanegas Arroyo. Ademas, la mayoria de los motivos que forman parte de los
relatos pueden rastrearse en el catdlogo de Thompson, detalle que permite entender los
lazos intertextuales que los relatos noticiosos tienen con la tradicion literaria. De los

motivos que he identificado, los méas recurrentes son el castigo y la intercesién divina, ya

%1 Hoja 1AI-826713165.
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sea que se presenten como unidades minimas narrativas centrales o secundarias. También
destacan los motivos de la advertencia y la maldicion de uno de los padres. En cuanto a los
temas, se hacen presentes la desobediencia, la malacrianza, la codicia, el arrepentimiento, la
blasfemia castigada, la seduccion castigada, los celos y el egoismo, entre otros. Como
hemos visto, el perfil de los personajes es maniqueo al encarnar vicios o virtudes
especificas, y en consecuencia la fabula de los relatos donde éstos aparecen tiene un
mensaje moral y ejemplarizante. Por estas razones la intriga de los relatos noticiosos de
Vanegas Arroyo en mi corpus se conforma de temas y motivos relacionados con una
semantica aleccionadora, y es comprensible, por tanto, que el castigo y la intercesion sean
los motivos mas representativos.

El analisis que presento a continuacion se enfoca en el funcionamiento de cuatro
motivos especificos*?, la modalidad en que operan al interior del texto, su relacién con un
tema, asi como los nexos paradigmaticos e intertextuales que cada motivo establece con la

tradicion literaria, especificamente de textos de tradicion oral.

4.5.1 El castigo
La Real Academia de la Lengua define castigo como la “pena que se impone a quien ha

cometido un delito o una falta”*%

, €s decir que éste es consecuente de una transgresion a un
codigo de conducta moral o legal establecido, segun sea el caso, por un individuo, una
colectividad o una institucion. La historia de la humanidad no podria comprenderse sin la

incorporacion del castigo como una via reparadora del orden y la justicia, y de los codigos

%921 os motivos recurrentes que analizo no son necesariamente motivos centrales, sino aquellos que mas
aparecen en los relatos.
403 5. v. castigo, DRAE, 232 ed.
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de valores y leyes que le permiten al hombre cohesionarse como una sociedad. Las
comunidades humanas se rigen por una autoridad que regula sus libertades y censura los
actos que ponen en peligro la estabilidad colectiva, por lo cual es comprensible que las
leyes sean necesarias para hacer prevalecer el orden social.

En los relatos noticiosos del corpus el sentido de la justicia y el castigo parten de un
enfoque religioso. Entidades divinas o demoniacas y fuerzas sobrenaturales se encargan de
sancionar las transgresiones humanas, en contextos donde el malhechor enfrenta un final
tragico con la muerte o la condena en el infierno. El castigo de los relatos noticiosos es un
suceso conclusivo, consecuente de la irrupcion a un cédigo de conducta que tiene gran
relacién con el Decalogo judeocristiano®®. En este sentido, los mandamientos més
guebrantados por los personajes de Vanegas Arroyo son no mataras, no deshonraras a tus
padres, no cometeras adulterio, no diras falso testimonio contra tu préjimo, y no tomaras el
nombre de Dios en vano. Es innegable que los delitos y el motivo del castigo en los
impresos de Vanegas Arroyo son influenciados por imagenes y topicos recurrentes en el
folclor religioso, y que tienen base en la tradicion biblica, algo que también es natural en
ejemplos, romances, leyendas y cuentos de la tradicién hispanica®®.

La justicia divina del Antiguo Testamento naturaliza el castigo como un método

para hacer prevalecer las leyes y la armonia en el mundo de los hombres. El destierro de

“%* En el Antiguo Testamento el Decalogo se establece como un primer modelo de valores rector de la
sociedad: con su institucion los hebreos son regidos por la maxima autoridad que es Dios, quien garantizara a
través de los mandamientos el orden de los pueblos y la legitimizacion del reino divino en la tierra. El
Decélogo sirve para entender la forma en que un codigo puede establecer lazos de pertenencia social: los
nGcleos humanos se rigen por valores comunes y son estables por el cumplimiento de los mismos. En
consecuencia, aquel que transgrede una norma o ley juega un papel antagdnico, opuesto a la armonia
reglamentaria, y es, en consecuencia, una amenaza que debe ser censurada, corregida o eliminada.

“%5 \/id. Julio Camarena y Maxime Chevalier, Catalogo tipologico del cuento folklérico espafiol. Cuentos
religiosos, Centro de estudios cervantinos, Madrid, 2003.
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Adan y Eva; la marca de Cain; el gran diluvio; la destruccion de Sodoma y Gomorra; las
plagas de Egipto: son eventos desafortunados provocados por la trasgresion o el
antagonismo*®. Hombres y mujeres pagan sus faltas de forma extraordinaria, pues Dios es
una figura imponente que ejecuta la justicia de forma letal. EI mensaje de estos castigos es
claro: hay pena y martirio porque ha ocurrido una violacion imperdonable ante los ojos de
Dios. Visto desde este enfoque, el castigo, mas que correctivo, es destructor, pues a través
de éste se censura y elimina al transgresor. El castigo del Antiguo Testamento, por tanto,
tiende a ser un motivo que busca poner fin a un conflicto y restablecer el orden de las cosas,
sin tener como opcidn la reivindicacion del transgresor. De forma opuesta, en el Nuevo
Testamento Jesucristo aparece como ejemplo de misericordia hacia los pecadores, impone
penitencias humanas, perdona a los transgresores y les permite reivindicarse.

Tenemos entonces dos modelos de justicia en la tradicion biblica para entender el
castigo en el folclor religioso: la justicia autoritaria que ejecuta Dios con el castigo censor y
letal, y la justicia ilustradora de Jesucristo, quien educa sobre el bien y el mal a través de la
penitencia y la pardbola. En los relatos noticiosos de VVanegas Arroyo, el motivo del castigo
tiende a ser hiperbolico y culminante, es decir que tiene mayores rasgos del castigo letal.

Son extrafios los personajes que tras haber cometido una falta reciben un castigo y libran la

“% Estos ejemplos, analizados a partir de los causas del castigo, nos remiten al mal empleo del libre albedrio,
asi lo apunta James G. Frazer, quien al hablar de la caida del hombre, tras la expulsion de Adan y Eva del
Paraiso, afirma que el castigo solo es una consecuencia de una eleccion errada, pero prevenible. Frazer
expone que la existencia de los dos arboles en el Jardin del Edén, el de la ciencia y el conocimiento y el de la
vida, eran en realidad de la muerte y la vida eterna. El autor explica que, a través de los siglos, este
significado se perdi6 o fue malinterpretado. Para Frazer, Dios fue objetivo al aconsejar a los hombres que sélo
comieran del arbol de la vida, sin que sus palabras significaran una prohibicién en si. Pero, malaconsejados
por la serpiente, Adan y Eva comieron del arbol de la muerte, acto prevenible, pues si ambos se hubiesen
negado, la caida de la humanidad habria sido evitada. Por esta razén, la finalidad del castigo en el texto
biblico es exhortar al hombre a seguir un comportamiento honesto y ejemplar. No es de extrafiar que el
exemplum medieval y el cuento hagan uso de este motivo para lanzar el mismo mensaje. Vid. James George
Frazer, El folklore en el Antiguo Testamento, traduccion de Gerardo Rivas, Fondo de Cultura Econdmica,
México, 1993, pp. 26-49.
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muerte, pero no existe en ninguno de los impresos del corpus algo parecido al castigo
correctivo.

En cuanto a su relevancia en el texto, el castigo suele aparecer como un motivo
secundario, que es, a su vez, consecuencia de un motivo central relacionado con alguna
clase de transgresion. Esta clase de faltas pueden distinguirse en tres tipos: transgresion
moral, religiosa y legal. Sobre los tipos de penas, los relatos de Vanegas Arroyo hacen uso
de las mas tradicionales en los cuentos y leyendas, siendo la méas recurrente el envio al
infierno como castigo; también se hace presente la desaparicion de cuerpo tragado por la
tierra, la muerte con fuego u otros fendmenos de la naturaleza, asi como la ceguera, la
locura, la paralisis o la petrificacion.

En los castigos cometidos por transgredir un codigo moral, los personajes cometen
infracciones como la desobediencia, el engafio y la deshonra. Se castigan, por consiguiente,
actitudes opuestas a codigos de convivencia y honestidad. En este tipo de transgresiones es
habitual que el protagonista sea un hijo consentido, un seductor deshonesto, un usurero o
cualquier individuo que vaya en contra de lo considerado moralmente correcto. En
consecuencia, el castigo tiene una funcion de censura al eliminar a los personajes y dar por
sentado que sus faltas se salen del orden social establecido, aunque no sean amenazas
letales.

En el “Ejemplar acontecimiento de una alma que se llevo el demonio por causa de
un perro™*®’, el envio del infractor al infierno es un motivo desarrollado por los problemas

de conducta de la protagonista, quien pone una atencion exagerada a su perro al nivel de la

idolatria, y por tanto se olvida del amor a su propia madre. Si bien la conducta castigada de

7 Hoja IA1-82648722.
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la nifia es, como se dice en la hoja volante “adorar a una bestia” con una “pasion bastarda”

7% el castigo también va dirigido contra la madre, pues ella es

y “amor crimina
responsable de la malacrianza de su hija. Asi, en el relato se apunta: “Por supuesto que esta
sefiora tenia la culpa realmente de aquella mania perréstica, pues la consentia en que no se
ocupara en ningun quehacer de la casa, dejandola igualarse, por decirlo asi, con el
afortunado animal”. En consecuencia, ¢l diablo también castiga a la madre al llevarse a su
hija, que muere de la impresion tras perderla. Con este final se castigan dos actitudes
incorrectas: el amor desviado y la malacrianza*®.

En “...un joven que por desobediente se lo llevd el demonio a los infiernos™*'°, se
anticipan los males que podria sufrir el hijo desobediente por ignorar las advertencias de
sus padres al prohibirle ir a un baile***. Pero el muchacho, sin dar importancia a las palabras

de los progenitores, los impreca y sale de casa para luego encontrarse con una mujer que lo

seduce y lo invita a su casa, que resulta ser el infierno. El relato concluye con la frase: “Este

“%8 E] amor hacia el animal, segun los versos que acompafian al relato, es una pasion desviada. En el catalogo
de Thompson esta conducta es nombrada bestialismo. En muchos relatos tradicionales el bestialismo es
castigado por ser considerado un pecado de caracter sexual. Thompson cataloga este motivo bajo el nimero
Q253.1.

%99 | as madres castigadas con la pérdida de los hijos son personajes que de alguna manera antagonizan o
faltan a un codigo de valores debido a un problema de caracter. En La cueva del tesoro, texto recolectado por
Alvarez Avalos, este conflicto es el de la ambicion: asi, una madre entra con su pequefio hijo a una cueva y
encuentra un tesoro. Cegada por la riqueza, decide llevarse algunas monedas: “Estaba tan impresionada con lo
que hall6, que so6lo pensaba en lo rica que seria a partir de ese momento. Ya se iba a salir cuando escuch6 una
voz proveniente de la nada que le decia que no debia olvidarse de lo més importante. La escucho tres veces
pero no comprendi6 el mensaje”. Cuando se dispone a salir, la mujer escucha una voz que le recomienda no
olvidarse de lo méas importante, pero ella desestima las palabras: “Continué hasta la salida y alli comprendié
que habia dejado a su hijo, pero al intentar volver supo que era demasiado tarde, pues la entrada habia
desaparecido porque habia una piedra muy grande que ya no podia ser atravesada. Ella llor6 y golpeé contra
la roca pero no se abrié”. Vid. Alvarez Avalos, op. cit., p. 156.

19 Hoja IAI -82671319X.

1 Thompson, J1054. Castigo por ignorar la advertencia de la madre. La advertencia es un motivo que
funciona como presagio de un suceso nefasto. Desobedecer o desestimar la advertencia de uno de los padres
suele dar como resultado la muerte, evento que puede considerarse un castigo a la altaneria o la soberbia del
hijo. En un apartado independiente analizaré este motivo particular, que también es recurrente en los relatos
noticiosos del corpus.
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fue el castigo de su altaneria y desobediencia para con sus padres”, lo que infiere que pasar
por encima de la autoridad paterna es una transgresion inaceptable que puede conducir a un
destino fatal.

Como en el relato anterior, el motivo del envio al infierno como castigo tiene una
finalidad censora que, de igual forma a la tradicion religiosa, se caracteriza por la
imposibilidad de la redencién, pues la penitencia es eterna**2. El infierno como espacio de
castigo para los malhechores*™ es una referencia cultural tan presente en la tradicion culta,
oral y popular, que practicamente es un topico. En uno de los cuentos recogidos por Robe,

El vendedor de mulas a quien el diablo le ayudé [158]**

, el diablo se ofrece a ayudar a un
viejo a recuperar un dinero robado. El diablo manda llamar a la sospechosa del robo vy, al
revelarse la culpabilidad de la ladrona, es llevada al infierno.

1”413 el castigo se hace presente con el fin de

En “...;Suicidio de un rico envidioso
censurar al transgresor de manera letal*'. El personaje de este relato conjuga una serie de
atentados contra un cddigo moral de convivencia: egoismo, engafio, usura, seduccion
forzada, y finalmente el suicidio, éste Ultimo una transgresion polémica, pues aungue no
puede integrarse como una falta de un cédigo penal, si a uno moral y en Gltima instancia

religioso, por su calidad de pecado. En consecuencia a estas faltas el sujeto es victima de un

castigo hiperbdlico: su cuerpo es torturado y devorado por furias, y finalmente desintegrado

M2 Ep «...Un espiritu maligno en figura de mujer bonita” (Hoja UNAM-11024PX1), el protagonista también

es enviado al infierno como castigo. Como se cuenta en el texto, este castigo es efecto de las seducciones
deshonestas que acostumbraba hacer a sus amantes. Dedicado a enamorar y deshonrar a las mujeres, el
hombre es seducido por el demonio, quien en forma de mujer lo engafia y lo lleva al infierno a pagar sus
culpas. El motivo de la seduccidn castigada esta registrado por Thompson con el nimero Q243.2.

2 Thompson, Q560, castigo en el infierno.

4 Robe, 1970, op. cit., pp. 509-510.

5 Hoja IAI-826486851.

8 Thompson, Q273.1, usura castigada.
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por el fuego divino*"'.

En cuanto a las trasgresiones religiosas, éstas forman una lista concreta de motivos:

418

la blasfemia™”, la ruptura de una promesa hecha a una divinidad y la destruccion de

imagenes o reliquias sagradas. En los impresos de Vanegas Arroyo, estos sacrilegios,
motivos centrales de los textos, tienen como consecuencia castigos ejecutados por fuerzas
sobrenaturales que implicitamente remiten a la ira divina. En el relato ““...Una mujer que se
convierte en piedra™*'®, la protagonista promete a la Virgen de San Juan de los Lagos que si
la sana de una enfermedad peregrinard a su santuario como forma de agradecimiento. El
milagro sucede y la mujer debe cumplir su promesa. Pero a mitad del camino, exhausta y

aconsejada por unos demonios, se rinde, rompe el juramento y blasfema contra la Virgen:

Comenzo a desesperarse. Era que los malignos espiritus, los demonios se apoderaban de su alma
infundiéndole la colera y el desaliento por la Santisima Virgen que le habia curado en su enfermedad.
Sus acompafantes la calmaban como les era posible, consolandola y aconsejandole que se
encomendara con viva fe a Nuestra Sefiora de los Lagos para que le diera resignacion y conformidad
en el cumplimiento de la referida manda. Pero Eugenia en vez de moderarse, a cada paso se ponia
mas desesperada, profiriendo hasta maldiciones. Estando ya muy cerca del punto de su viaje se
colocd en la sombra de un arbol que habia en el camino y alli furiosa blasfemando sin miramiento ni
respeto alguno por su familia, exclamé: —“Valia mas no haber prometido esta malditisima manda
que tanto me ha hecho padecer. Estoy arrepentida mil y mil veces de ello”.

Como consecuencia de su decision le cae un rayo Yy, del cuello a los pies, queda

petrificada como castigo:

Al acabar de proferir aquellas horripilantes blasfemias y maldiciones, oy6se un espantoso trueno
acompafado de tan estridente traquido que parecia se acababa el mundo. [...] Al volver todos la vista
hacia Eugenia joh pavor inexplicable!, joh sorpresa y espanto sin limites! Creen ver aquella
desgraciada y maldiciente mujer convertida palpablemente en piedra, sin movimiento alguno y sélo
quedandole de carne el cuello y la cabeza que tenia como enclavada en otra gran piedra.

7 Thompson, Q211.5, suicidio castigado, Q273.1, el diablo viene por el usurero.
8 1 a Real Academia de la Lengua define blasfemia como “Palabra o expresion injuriosas contra alguien o

algo sagrado”.
9 Hoja 1A1-826484670.
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Sin duda, este motivo tiene arraigo en los textos tradicionales, y pervive también en
el imaginario folclérico mexicano, por lo que en las leyendas podemos encontrar algunas
historias semejantes a las de Vanegas Arroyo donde los personajes que incumplen una
manda o blasfeman contra la Virgen son victimas de mala fortuna®?, maldiciones e incluso
del rechazo social**. Tal es el caso de las leyendas recogidas en el Altiplano de San Luis
Potosi sobre creyentes que, en su camino al santuario de San Juan de los Lagos, rompen su
promesa de peregrinaje y se convierten en piedra. Como ejemplo, podemos ver el siguiente

texto:

Dicen que hay varias personas de piedra en el santuario de Torrecitas. Se quedaron asi porque la
virgen los castigo, ya que ellos eran perezosos y cuando fueron a visitarla, dijeron que no volverian
nunca porque el camino era muy cansado y no estaban dispuestos a repetirlo. Esa fue una ofensa para
la virgen de Torrecitas, asi que para demostrarles su enojo hizo que sus cuerpos se petrificaran. Y asi
se quedaron para siempre*?.

Pero ademas, las transgresiones de tipo religioso incluyen el quebrantamiento de
tables o prohibiciones concretas durante fechas sagradas. En La muchacha convertida en
momia, texto recolectado por Lilia Alvarez*?, el simple hecho de desobedecer una regla de
Semana Santa como es cesar toda labor del hogar durante sdbado de gloria, repercute en un
tipo de petrificacién a la muchacha infractora que decide ir a lavar su ropa al rio. Y en otro

relato de Vanegas Arroyo, “...merecido castigo de Manuela Galvan por quemar estampas y

*2 Thompson, C68, incumplimiento de un voto hecho a la divinidad.Q221.3, blasfemia castigada.

“2! Thompson, M101. Castigo por romper juramento.

#22 Convertidos en piedra por incumplir mandas a la Virgen de Torrecitas, en Alvarez Avalos, op. cit., p. 209.
El motivo de la petrificacion por romper un juramento sagrado guarda relacion con la muerte causada por
elementos, como puede ser el fuego, a manera de castigo por romper un juramento. Este motivo es registrado
por Thompson bajo el nimero M101.3.1.

28 \/id. Alvarez Avalos, 2014, pp. 225.
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424 también una mujer que ha sanado por

reliquias de este santo Sefior [de la Salud]
intercesion divina es malaconsejada para incumplir la promesa de celebrar una misa como
agradecimiento a esta advocacion. La mujer blasfema contra Jesucristo, se niega a
consumar la promesa*® e intenta envenenar a su marido. El hombre se salva, le da unas
estampas religiosas a su mujer, pero ella las destruye y les prende fuego. Su falta provoca
un incendio que lo destruye todo y termina con su vida. Aunque el relato no explica que la
muerte de la infractora haya sido un castigo divino, el motivo-topico del fuego destructor
hace obvio que éste cobra la vida de la mujer a causa de sus infracciones.

Las transgresiones de caracter legal estdn mas vinculadas a las leyes seculares que a
los codigos de valores, sin embargo, la ejecucion del castigo sigue la misma linea
sobrenatural que he descrito en los casos de faltas a la moral y la religion. En los impresos
de Vanegas Arroyo los delitos como el parricidio, filicidio, abuso infantil o difamacion, si
bien son actos que pueden ser penalizados por una autoridad institucional, también reciben
castigos de tipo maravilloso: el envio al infierno, la destruccion del cuerpo o la
desaparicion al ser tragados por la tierra son las penas que reciben estos infractores. Pocos
delincuentes son arrestados, y si son llevados a la céarcel no significa que no puedan recibir
otro castigo extraordinario. Este es el caso del relato “Antonio Sanchez, [...] quien [...] se
comi los restos de su propio hijo”*?°: donde la autoridad humana hace su trabajo, segtn lo
esperado, pero el crimen es de tal magnitud que la ejecucion del homicida no es suficiente

para saldar la pena, ni se equipara a la ira divina*?":

24 Hoja I Al-82868748X.

*25 Thompson, C68, incumplimiento de un voto hecho a la divinidad.
*26 Hoja IAI-826713165.

2T Thompson, Q215, canibalismo castigado.
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Pasada la primera impresion de horror, el cuatro veces asesino fue agarrotado y conducido a la
carcel, sentenciandole a morir fusilado a las ocho de la mafiana del siguiente dia colgandose luego su
cadaver por un delito tan grave, tan espantoso, como nunca se habia visto en ninguna parte del
mundo.

La ejecucidn se llevé a cabo tal como se habia prevenido; y el cuerpo del ajusticiado fue
expuesto al publico oprobio y como escarmiento para los criminales.

Hasta alli la justicia humana estaba satisfecha, pero no la justicia divina que quiso
manifestar que aun faltaba su castigo.

A las tres horas de colgado el cadaver, se observo que un rumor sordo se elevaba del seno
de la tierra, llenando de espanto y pavor a los habitantes de aquel lugar; repentinamente cayé una
terrible tempestad con un verdadero aguacero de rayos que en un instante desmenuzaren aquel
cuerpo, del que no quedd ni la mas pequefia parte.

En este relato el motivo de encarcelamiento como castigo es sélo complementario, y
no se consuma hasta que una fuerza sobrenatural aniquila de forma definitiva al filicida.
Como apunta Elisa Speckman, en la vision de los redactores la justicia humana no resultaba
suficiente para los delitos graves, y éstos s6lo podian saldarse a través de una pena
impuesta por Dios*?®, Este pensamiento también es rastreable en textos de tradicion oral: en

una version de Delgadina®?

(romance que cuenta el intento de seduccion de un padre a su
hija, y el encierro de ésta como castigo a su rechazo), los versos finales “la carcel de su
padre / de demonios apretada”, aluden a dos clases de castigo al padre incestuoso, que
incluyen una justicia secular y otra divina y tortuosa.

Robe también tiene una leyenda en su corpus con el motivo del castigo post-
mortem. En EI militar que perdi6 su alma [27]*, en pleno velorio el cuerpo de un corrupto

es secuestrado por un ave. El informante refiere que el ave era el demonio, quien se llevé su

cuerpo y su alma al infierno:

28 Speckman Guerra, 2002, op. cit., p. 241.

%29 | as versiones de Delgadina recolectadas por Mercedes Zavala ofrecen varias formas de castigo al padre,
que pueden incluir la muerte por fuego divino, la tortura de demonios o el envio al infierno. Sin embargo, es
interesante que en la versidn 2 el encarcelamiento y la tortura de demonios son un castigo conjunto. Vid.
Zavala Gomez del Campo, 20086, op. cit., p. 351.

% Stanley L. Robe, Mexican Tales and Legends from Veracruz, University of California, Berkeley, 1971, pp.
78-79.
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Este relato que voy a decir es tocante a la Revolucion que sufrié el pueblo mexicano por eso ... me
parece que fue en el mil novecientos diez, cuando una gavilla de ban..., de ... pues, de
revolucionarios se hicieron al monte, ;no?, a la bola. Y este ... segin es la platica que me ... mi
abuela me platicé.

Que éste era un individuo muy ... completamente ... hombre muy malo, sin conciencia para
sus semejantes y se ... este hombre se fue a la bola y maté a mucha gente inocente que sin culpa
asesinaban. Entonces llegé el momento que, cuando él tuvo que perecer bajo las balas de sus
enemigos, pues no podia morir.

Cuando segin mi abuela me platica que pues, saltaba, haciendo unos brincos grandes,
enormes, que en ... era ... se admiraba la gente que se dio cuenta de ese, de esa balacera que sufrid
ese hombre que brincaba muy alto y no podia morir.

Cuando Ilegd su mama o su madrecita del individuo este, y lo recogio, el cuerpo herido, se
lo llevé para su casa. Entonces ahi en su casa algunos vecinos le aconsejaron que para que pudiera
morir su hijo, necesitaba que le quitara los calcetines para que muriera. Entonces su mama, de este
hombre, se, pues, hizo lo que le aconsejaron y le quitd los calcetines y al momento aquel individuo
expiro.

Pero cual seria su sorpresa de que cuando iban a velar, o estaban velando al difunto aquel,
los acomparfiantes que estaban en ese desvelorio tuvieron una sorpresa muy grande, que a aquello de
media noche lleg6 un animal, pajaro enrome, segln platica mi abuela, llegé a la casa de aquel difunto
y las luces de, desvelas que tenia alli eléctricas que estaban alumbrando a todos los que estaban
acompafando se apagaron cuando aquel péjaro se llevo el cuerpo. Saco el cuerpo de la caja 'y se lo
llevd. Al siguiente dia de ir a sepultar el cuerpo ya no lo encontraron dentro de la caja, sino que
efectivamente se lo habia llevado y lo que sepultaron fueron piedras. Eso es todo.

Pero el encarcelamiento no siempre es minimizado. Existen casos donde es efectivo, quiza
debido a que en los relatos donde aparece este motivo se busca un tono de veracidad mas
remarcado. Ademas, los delitos, aunque son sensacionalistas, no concluyen con un
asesinato. En el relato noticioso “Una nifia con la ropa cosida al cuerpo”, la tia que tortura a
su sobrina es encarcelada, sin que otra clase de justicia cobre su vida.

El motivo del castigo en los relatos de Vanegas Arroyo suele estar dirigido al
infractor, pero algunas veces puede desencadenar fatalidad més alld del victimario. En
consecuencia, otros seres sufren el castigo hiperbolico por estar en proximidad del lugar del

59431

delito. En “Una hija le quita la existencia a sus padres” ", la parricida es tragada por la

! Hoja 1A1-82671322X.

160



tierra**?, pero ademas un fenémeno sobrenatural destruye el poblado como parte del castigo

que sufre la infractora:

En efecto, al salir a la calle, ya disfrazada con traje de hombre, a los pocos pasos que da se le abre la
tierra y le traga medio cuerpo, con gran asombro de las gentes que pasaban. Inmediatamente ocurrié
la autoridad y el sefior cura a conjurarla. Al dia siguiente se la acabd de tragar la tierra.

Como castigo de este espantoso atentado, el dia 10 del mismo mes se desplomé una manga
de agua; se ahogaron muchas familias***, se perdié el ganado y los frutos del campo. Esto pasé en
Huamuxtitlan, San Miguel del Mezquital y Tlaquiltepec.

En los relatos de Vanegas Arroyo el motivo del castigo, aunque secundario, siempre es
sensacional y tremendista, su descripcion es detallada y a menudo se convierte en 1o mas
memorable del texto. Es evidente que los castigos tienen una funcidén ejemplarizante,
lanzan un mensaje l6gico sobre los efectos negativos que tienen las faltas a la moral, a un
codigo religioso o a una ley secular. Su aparicién en los textos se da como la Unica opcién
para restablecer el orden, pues ejecutan la justicia y censuran las infracciones. Al eliminarse
el origen del problema, el universo de los personajes recobra la armonia. Como en los
castigos biblicos méas conocidos, también en las hojas de Vanegas Arroyo este motivo es

puntual al poner fin a un conflicto, sin que exista la reivindicacion del transgresor®*.

4.5.2 La advertencia proferida por uno de los padres
En los relatos noticiosos la advertencia de los padres es un motivo que tiene la funcién de
prevenir un evento desafortunado, y por lo tanto su introduccidon en el texto tiene la

condicion de presagio. En general, la advertencia se da en escenarios donde los hijos

2 Thompson, Q211.1, parricidio castigado.

*% Thompson, A1018, inundacién como castigo.

** pero el mensaje principal de este motivo tendria que ser en el mismo sentido expresado por Frazer, al decir
que el castigo divino es una consecuencia prevenible, segin el hombre se conduzca en la vida, haciendo buen
uso de su libre albedrio. Vid. Frazer, op. cit., pp. 26-49.
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imponen su voluntad por encima de las preocupaciones paternales. El peso de las palabras
de un progenitor es tal, que en caso de desobedecerlas, en algun punto de la intriga habra un
conflicto, casi siempre fatal. Debido a que este motivo se confronta con la protesta y el
rechazo de los hijos, el intento de los padres por prevenir la desgracia sera infructuoso. La
advertencia, ademas, suele construirse como un discurso moral que enfatiza en la
correccion de ciertas conductas negativas, y por lo tanto se produce como un intento de los
padres de dirigir los destinos de sus vastagos de forma ordenada y de acuerdo a un codigo
de valores que esté en armonia con la comunidad donde se vive.

La advertencia es un motivo ampliamente difundido en la tradicion®®, y se puede
rastrear hasta los textos biblicos. Recuérdese que el destierro de Adan y Eva acontece luego
de que estos desobedecen la advertencia de Dios sobre el fruto prohibido. Pero éste es solo
uno de los muchos castigos a lo largo del Antiguo Testamento, efectos de la rebeldia contra
los mandatos del padre creador. Estos episodios parecieran configurar las generalidades del
motivo estudiado: es el progenitor quien aconseja y prohibe para prevenir un mal, y la
desobediencia de la advertencia produce un suceso fatal, que, del mismo modo que en el
discurso biblico, segin Frazer, seria prevenible si el receptor acatara dicho consejo y
actuara conforme al buen comportamiento.

En los relatos de mi corpus el motivo de la advertencia se encuentra en tres
impresos, ya sea de forma explicita o sobrentendida, esta ultima por medio del exhorto para
corregir una mala conducta. En “Espantoso y ejemplar suceso de un joven que por

29436

desobediente se lo llevo el demonio a los infiernos™™, el consejo preventivo es lanzado por

% De tal manera que podemos decir que tiene valor indicial.
% 1A1-82671319X
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el padre, y su estructura incluye un mal presagio y una prohibicion: “—Si vas al baile**’,

Armando, te puede ir mal; no es gusto mio.” Pero la altaneria del hijo es enfética, y se
transforma en soberbia al minimizar los conocimientos paternales, opuestos a sus deseos de
diversion:
—Aungue me pase lo que desees, respondid6 Armando, yo he de ir. La madre también se opuso
dandole consejos, pero aquel hijo desobediente no hizo el mejor aprecio. —jBah! Se dijo para si,
quién se fija en tonterias de los viejos que sélo tratan de martirizar a sus hijos, porque ellos ya no

lucen en las diversiones. Iré, ;qué cosa me ha de suceder? ;Como no sea de tener unas horas de
placer y distraccion?

A costa de la preocupacion de sus padres, el muchacho sale de casa y se encuentra
con el diablo bajo la forma de una identidad engafiosa: la mujer hermosa. Y si el padre le ha
advertido que algo malo podria ocurrirle, el mismo infractor refuerza el mal aguero al
desafiar su propia fortuna con palabras ironicas de caracter premonitorio, preguntandose:
“;qué cosa me ha de suceder?”. Como si esta frase potenciara los efectos desastrosos de la
advertencia desobedecida, finalmente el diablo se lo lleva al infierno.

Del mismo tipo es el relato “Asombroso suceso [...] Una hija le quita la existencia a

sus padres, jjusto y ejemplar castigo del cielo!”**®: una madre descubre la relacion

7 A propésito del baile, éste es un motivo-tépico con presencia en varios géneros tradicionales, y bajo

simbolismos que lo pueden asociar al amor erético o al peligro, segin sea el género. Asi, Mariana Masera
dice: “El baile en el cancionero antiguo donde predomina la perspectiva femenina, se asocia con la mujer, el
cortejo y la fertilidad: es un espacio positivo. Asimismo, en el cancionero moderno continda la acepcion
positiva, a pesar de que predomine una perspectiva masculina, donde la rebeldia de la mujer y la
desobediencia son permitidas; ambos topicos son propios de la literatura popular.

En tanto que en la cancion narrativa, como en el corrido, se presenta al baile como un lugar peligroso,
donde la mujer que infringe las reglas —por su desobediencia y vanidad- es castigada. En algunas versiones
existe la estrofa donde la protagonista es redimida por la justicia tanto celestial como judicial.

De modo similar, en la leyenda tradicional y oral se destaca el riesgo del baile, y se castiga también la
desobediencia y la vanidad de la mujer que desdefia a los propios por extrafios. El castigo en la poética de la
leyenda se borda con el encuentro de un ser sobrenatural como el diablo del cual la mujer no puede salir
intacta. Por el contrario, el castigo es irreversible y contundente: la mujer queda marcada o se va al infierno”.
En Masera, 2013, op. cit., pp. 214-215.

%8 1A1-82671322X
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incestuosa que su hija tiene con su padrino, quien es el diablo encarnado en esta figura

familiar; con aprension, intenta reconducir su destino dandole consejos:

Con toda la prudencia de una buena madre la sac6 de aquella casa y la fue exhortando con buenos
consejos, suplicandole que desistiera de esa amistad que tanto le perjudicaba. Una vez llegados a la
casa, su padre le reprendié con resentimiento, tanto las ilicitas relaciones como las faltas que habia
cometido.

La muchacha replica y se impone a los regafios; también el padre la reprende y la
aconseja; la hija se burla y lo rechaza. Aunque no existe una advertencia explicita, ésta se
infiere en los exhortos para corregir una mala conducta como es el incesto simb6lico®’. Ya
que la relacién padrino-ahijada puede ser considerada como ilicita bajo términos religiosos,
la advertencia y la prohibicion de los padres intentan prevenir un dafio moral, que podria
ser la deshonra familiar. Ademas, de acuerdo a la creencia religiosa, esta desviacion tendria
que ser castigada por la justicia divina**.

Como en el relato anterior, es la misma hija quien reafirma su mala fortuna con

palabras premonitorias:

La infeliz Rafaela, después de haber escuchado los consejos de su padre, con voz imperiosa le
contesta: “A usted no le importan nada mis buenas o malas costumbres; ya soy grande y por lo
mismo me da la gana de tener relaciones con mi compadre*!, més que tenga que ofrecerle mi alma al
demonio.

Aconsejada por el diablo, la muchacha asesina a su padre e intenta huir disfrazada

442

de var6n™, pero la justicia divina no se hace esperar: se la traga la tierra. De forma

*¥ Es decir, una relacién donde los lazos no son necesariamente sanguineos, ya sean de primero, segundo o
tercer grado, sino mas bien donde el amancebamiento ocurre entre un padrino y su ahijada, o entre
compadres.

0 Thompson, Q242.1. Castigo por relacién con padrino o madrina.

*1 En el texto se usa la palabra compadre de la misma forma que padrino.

*2 Thompson, K521.4.1, disfrazarse del sexo opuesto para escapar.
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ambigua, pero sobrentendida, el alma de la muchacha ha sido condenada por una fuerza
sobrenatural: ser tragada por la tierra seria lo mismo que ser llevada al infierno, como es
topico en los relatos noticiosos de VVanegas Arroyo.

»#3 o5 un varén quien

En el relato “Horrible crimen cometido por Juan Riesca...
recibe los consejos de un padre para que desista de un comportamiento negativo: el juego y
la embriaguez. El hijo pasa por alto los consejos y se mantiene en el desenfreno hasta que
es arrestado. Hasta aqui la advertencia cumple su funcién premonitoria. Tiempo después el
hijo sale de la céarcel, se enfrenta al padre y en la querella emite sus propias palabras
premonitorias, anunciando su destino final: “No me siga molestando porque se la tengo
guardada y no sea que hoy mismo nos lleve el diablo”. A continuacion, el hijo mata al
padre, y después es llevado al infierno como castigo.

Los relatos de Vanegas Arroyo usan el motivo de la advertencia para prevenir las
consecuencias de cuestiones como el amor ilicito, adicciones y otras actividades
relacionadas con la idea de libertinaje, como puede ser la asistencia a un baile. Con
respecto a esta Ultima cuestion, ésta puede ser un motivo tépico en la literatura de tradicion
oral, y lo podemos encontrar en romances, corridos, cuentos y leyendas. En este tenor, la
advertencia de uno de los padres para hacer desistir a los hijos de ir a un baile se da bajo el
entendimiento de que en estos eventos existen condiciones que comprometen su integridad:
el alcohol, la sexualidad y las ofensas a la honra que generan conflictos y finales tragicos.

Asi lo vemos en el corrido de Simon Blanco, donde una madre advierte a su hijo sobre ir a

un baile:

443 | A1-824567307
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Su madre se lo decia:
—Simon, no vayas al baile.

Y Simén le contesto:
—Madre, no seas tan cobarde;
para qué cuidarse tanto,

de una vez lo que sea tarde**.

Al respecto de la contestacion del protagonista a su madre, “para qué cuidarse tanto,
/ de una vez lo que sea tarde”, aunque auguran el desenlace del desobediente, Mercedes
Zavala dice que esta frase refuerza un pensamiento caracteristico del héroe novelesco en
este tipo de corridos, al entender que la vida es un juego de azar**®. En contraste, la
contestacién de los hijos en los relatos de Vanegas Arroyo es una manera de destacar el
caracter infame y descortés de los desobedientes, quienes ironicamente moriran de la forma
que lo han predicho, y de esta forma también su soberbia es castigada.

En cuanto al mal augurio que puede significar la advertencia en Simén Blanco, si
bien no es explicito, apunta Mercedes Zavala que “La advertencia en labios de la madre no
requiere explicar la razén por la que el hijo no debe asistir al baile; la sola advertencia
funciona como presagio de mal agtiero y es indicio de un conflicto en el desarrollo del
relato”**®. Y afiade que, al ser la madre una figura central en el contexto sociocultural
mexicano*’, su papel como emisora de una advertencia tiene mayor fuerza tragica. En
contraste, la advertencia no seria igual si proviniera de un superior o un amigo. En los
textos de Vanegas Arroyo, este fenOmeno se repite casi analogamente, de no ser porque
también el padre previene y augura.

En la leyenda también encontramos el motivo de la advertencia de los padres. En La

4 Recolectado por Zavala Gémez del Campo, 2008, op. cit., pp. 378-379.
% Ibid., p, 203.

446 Id

7 La devocion a la madre que tiene el hombre.
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hija desobediente y el diablo [28]*®, texto recolectado por Robe, una muchacha es
advertida por su madre para que evite ir al baile del pueblo. Las consecuencias no se hacen

esperar.

Voy a narrar un caso que, que me platicaron también, que habia una, una sefiora que tenia una hija.
Nada mas eran las dos. Y ésta pos, la muchacha era algo desobediente y le queria ir a una fiesta que
habia un baile que estaba retirado. Era en otro pueblito.

Y le dice su mama: —Mira, hija, dice. —No. No quiero que vayas al baile.

Y dice: —No. Y ;por qué no voy a ir? Van unas muchachas, dice.

—Pero de aqui te vas sola. Y dice: —Pues no. No quisiera yo que fueras.

Y le dice la muchacha: —No, pos. Yo si voy.

Dice: —Pues, Dios que te ayude.

Y ahi tiene que se arreglé y se fue. A medio camino se encuentra un, un catrin muy bien
presentado, muy decente. Y le dice: —Seflorita, ;para donde camina usted?

Y dice: —Pues, voy a una fiesta. Voy a un baile.

Y dice: —Pero, esta retirado.

Dice: —No le hace. Dice: —Me voy al baile.

Dice: —; Vas tt solita?

Dice: —Si.

Dice: —Pues, habias de regresar. Dice: —Yo voy al baile. Voy dispuesta. Me voy al baile.

—Bueno, dice. —Esta bien. Ya la dejo y se fue.

Llegando alld por, como era muy bonita la muchacha, varios jévenes la disputaron que
querian bailar con ella y entonces empezaron a discutir. En eso se aparecio el catrin y le dice: —Le
dije que no viniera, sefiorita.

Y dice: —Bueno, y usted ;Qué viene a hacer?

Dice: —No, pos, yo, también vengo al baile.

—Y ¢por qué no se vino conmigo?

Dice: —No. No quise venir con usted. Quise, queria yo venir al baile pero solo.

En eso empezaron a discutir los muchachos y se disgustaron, y le dice ¢él, dice: —Se lo
adverti que no viniera, porque corria peligro.

Dice: —Peligro, ;por qué?

—Le digo.

Cuando le dan un balazo. Y mataron a la muchacha™®.

En sintesis, una advertencia desobedecida es una transgresion de caracter moral, y como ya
he explicado en el apartado anterior, ésta merece un castigo. El peligro de desobedecer la

advertencia de los padres en el corrido, la leyenda y en los relatos de Vanegas Arroyo

% Robe, 1971, op. cit., pp. 79-80

9 De este tipo, ampliamente difundido en la tradicién oral y popular, Thompson clasifica los siguientes
motivos como recurrentes en la intriga de los textos: G303.10.4.4, el diablo se aparece a muchacha que quiere
acompafante para un baile; G303.10.4.0.1, el diablo frecuenta salones de baile; y Q325, desobediencia
castigada.
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consiste en la muerte o la deshonra, sin que el infractor tenga la oportunidad de
arrepentirse, pues ya que se han opuesto, cualquier intento de remediar este error sera
imposible. Antes de que esto llegue a concretarse, el personaje morira. Como en los textos
biblicos, el mensaje del motivo es aleccionador: la palabra del progenitor no debe ser
minimizada. Pero ademas, el papel de la advertencia paternal, no sélo tiene caracter
imperativo y fatalista, también revela el afecto incondicional de los padres, pues éstos se
preocupan por sus vastagos e intentan prevenirlos de la desgracia, sin importarles que sean

individuos virtuosos o pecadores*°.

4.5.3 La maldicion proferida por uno de los padres

La advertencia no se lanza para causar un mal, sino para evitarlo. Sin embargo, las palabras
sentenciosas de los padres si pueden generar infortunio a los hijos cuando son pronunciadas
como una maldicién. En estos casos, el mal claramente es deseado por los padres, y el
poder de este deseo es destructivo, pues refleja su ira y descontento. En consecuencia, el
hijo sobre quien recae el conjuro maldiciente es ajusticiado por fuerzas infranqueables y
tremendistas. La maldicion, en este caso, guardaria cierta relacion con el conjuro, que

descrito por José Manuel Pedrosa, es

un discurso que una persona dirige a un personaje sagrado o demoniaco con el objeto de exigirle o de
obligarle a la concesion de un favor magico, que puede ser (aunque no siempre) moralmente
negativo o perjudicial para otras personas. [...] [y] refleja creencias mas apegadas a lo magico y que
se sitian en los margenes o fuera de la norma impuesta por la religién dominante®**,

0 Esta funcion de incondicionalidad amorosa que la madre tiene hacia los hijos también es visible en el
corrido mexicano. Cfr., Mercedes Zavala Gomez del Campo, “La figura de la madre en la narrativa
tradicional de México”, en Carranza Vera y Zavala Gémez del Campo (eds.), 2015, op. cit., p. 153.

*! pedrosa, 2010, op. cit., 10. Entonces, a diferencia de la oracién, que tiene lugar en los relatos noticiosos
sobre milagros, la maldicion o conjuro se diferencia porque “suele tener un tono imperativo y autoritario,
mientras que la oracion y el ensalmo suelen mostrar sumisidn, reverencia e incluso suplica para obtener los
favores del sujeto magico-sagrado invocado”. Vid. Pedrosa, 2000, op. cit., p. 10.
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En los relatos de mi corpus la maldicidn es un mecanismo a través del cual el padre
salda una humillacion fisica o emocional hecha por los hijos. Aunque podemos considerar
esto como un castigo, me parece que sus caracteristicas tienen mas una funcion de
venganza, y es que después de la injuria o el ataque del hijo, el padre invoca un mal, no
para corregir al infractor, sino para atacarlo y compensar el dafio que éste le ha hecho.

En “El hacedor del mundo sigue descargando sobre nosotros su justo enojo, [...] un
infame que tuvo el gran cinismo de negarle un pedazo de pan a la autora de sus dias™*?,
una anciana mendigante es rechazada y vapuleada por su hijo. Con ira, la mujer invoca a

Dios y a la Virgen para lanzar sobre su vastago una maldicion fatal que salde su

humillacion:

(Este es el socorro que me das? Advierte que son las cuatro y media de la tarde, no he podido
alimentar mi pobre estémago, ni siquiera llevar un pedacito de pan a mi boca, pero espero en Dios y
en la Santisima Virgen de Guadalupe que dentro de poco tiempo de nada han de servirte tus riquezas,
tus tesoros, tus terrenos; te has de quedar reducido a la mas espantosa miseria; has de andar
mendigando de puerta en puerta el pan de cada dia y sufriendo los rigores de la pobreza, como yo los
estoy sufriendo.

El infortunio se cumple al pie de la letra, pero no solo sufre el desalmado: la

maldicion recae sobre un territorio entero:

no habian andado una legua distante cuando el reloj marcé las 4:45 minutos de la tarde, se puso una
nube negra en el horizonte, amenazando rayos y centellas que cruzaban por diferentes direcciones;
por fin se descolgd una espantosa manga de agua; aquella hacienda quedé convertida en barrancas, la
corriente se extendié cuarenta leguas en contorno y fue arrastrando lo que encontré a su paso: el
frijol, el haba, el arroz, el garbanzo, las milpas desaparecieron por completo

En este texto la maldicién maternal lanza un mensaje que busca despertar temor y

2 Hoja 1A1-828530289.
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engrandecer el respeto a la figura progenitora. Sin embargo, el acto pasa a niveles
hiperbdlicos y lleva el desastre a vidas ajenas. Caso parecido es la historia ya resefiada de la
muchacha que comete incesto con su padrino, y mata a los progenitores por venganza.
Aqui, el padre, justo antes de morir maldice a su hija con la sentencia: “jMaldita seas!
iPermita Dios que te trague la tierra!” **°. En linea analoga a las historias tremendistas que
son habituales en la literatura de cordel, el poder de la increpacion es inmediato y tiene

consecuencias fatales al arrasar no solo con la infractora, sino con el pueblo entero:

En efecto, al salir a la calle, ya disfrazada con traje de hombre, a los pocos pasos que da se le abre la
tierra y le traga medio cuerpo, con gran asombro de las gentes que pasaban. Inmediatamente ocurrié
la autoridad y el sefior cura a conjurarla. Al dia siguiente se la acabd de tragar la tierra.

Como castigo de este espantoso atentado, el dia 10 del mismo mes se desplom6 una manga
de agua; se ahogaron muchas familias, se perdio el ganado y los frutos del campo.

En el caso de la literatura oral, Mercedes Zavala apunta que el motivo de la
maldicién de los padres no es recurrente en la poesia tradicional hispanica. Aun asi,
podemos encontrar algunos casos en géneros como el corrido, romancero vulgar, romance
de ciego, cuento, leyenda y relaciones de sucesos**. “Aunque [...] la maldicién dirigida a
los hijos no es tan recurrente en el género mexicano, y menos aln en su vertiente
tradicional, la eficacia de su sola enunciacion es completa; una maldicion proferida por uno
de los progenitores equivale a un hecho consumado™®°. Muestra de ello es el corrido de
José Lizorio*®: tras la reprimenda que una mujer hace a su hijo, un minero aficionado a la

bebida, éste monta en cdlera y la golpea. La madre, incapaz de perdonarle la falta, le lanza

% Hoja IAI-82671322X.

% Cfr. Zavala Gémez del Campo, 2015, op. cit., p. 160.

% |bid., p. 158.

8 \sersion recolectada por Vicente T. Mendoza en El corrido mexicano, Fondo de Cultura Econémica,
México, 1954, pp.268-271.

170



una maldicion:

La madre como enojada
esta maldicion le echd,
delante de un Santo Cristo
gue hasta la tierra temblo:

—jQuiera Dios, hijo malvado,
y también todos los santos,
que te caigas de la mina

y te hagas dos mil pedazos!

Y asi, cuando el sujeto entra a la mina, las palabras de la madre se materializan:

Al empezar la escalera,
alli se desvanecio
y el pobre Lizorio
en el fondo se estrell6.

El motivo de la maldicién en este corrido tiene correspondencias evidentes con el
relato noticioso de la madre que conjura a Dios para vengar los golpes de su hijo. El enojo
de la madre de José Lizorio también es hiperbdlico, y emparenta con la ira divina. José
Revueltas dice en El luto humano sobre este personaje que es la encarnacién de la madre
primitiva, que en oposicion a la madre tierna y dulce, es una mujer “terrible, profética,
oscura, filicida. Madre del Viejo Testamento, con poderes sobre el destino, intocable y
mégica”®’. Pero, cabe sefialar, las madres maldicientes de los textos que resefio no son
brujas, sino individuos comunes que recurren a la intercesion sagrada para recibir la justicia
que merecen.

La maldicion, como una manifestacion del enojo y la aversion de alguien, y el deseo

de que ocurra algun dafo hacia algo o alguien, es un motivo que poco encaja con la figura

7 José Revueltas, El luto humano, Era, México, 2007, p. 144.
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de los padres, pues al imprecar a los hijos, cambian su imagen bienhechora y protectora por
una antagonica. En la literatura tradicional es mas comun que la madrastra sea la figura
malvada y peligrosa. Sin embargo, cabe la consideracion de que el simbolismo de la
maldicion proferida por los padres sea el de una estrategia ligada estrechamente con la
defensa de los valores, como seria, en estos textos, el respeto en la familia. Por tanto, el
motivo de la maldicion busca reforzar la imagen de obediencia que los hijos deben tener a
los padres. José Manuel Pedrosa apunta que este método en la literatura, aunque
tremendista, fortalece el mensaje de defensa y conservacion de los valores comunitarios

mas importantes para la subsistencia comunitaria:

las creencias y las fabulas en torno a maldiciones funestas de padres a hijos [...] tienen en todas
partes una funcion endoculturadora basica —la de reforzar los lazos de solidaridad entre
generaciones—, y una justificacion social evidente: si en el seno de sociedades tradicionales regidas
por lazos de herencia econémica, cultural y social basadas en la filiacion ese vital cordon umbilical

que estructura todo el orden social resulta amenazado o fracturado, todos los miembros de la familia,

e incluso de la comunidad, se veran condenados a la desaparicion*®.

Esto no tendria que sorprender en los impresos de Vanegas Arroyo, pues los relatos
tienen un discurso conservador y moralista evidente: se exhorta a los lectores a mantener
las buenas costumbres, educar correctamente a los hijos, respetar los roles de género,
conservar las jerarquias en el nucleo familiar, defender el catolicismo, etcétera. Por
consiguiente, el uso de iméagenes como el desobediente llevado al infierno, la blasfema
guemada, el envidioso devorado por monstruos, el hijo malcriado maldecido por la madre,
contienen un mensaje que puede ser descifrado facilmente por los lectores oidores: delitos y

pecados son castigados porque estos interfieren con la armonia y el orden social. Ademas,

8 José Manuel Pedrosa, “Los padres maldicientes: del Génesis, la Odisea y el Kalevala a la leyenda de
Alfonso X, el Romancero y la tradicion oral moderna”, en Pedro M. Pifiero Ramirez (ed.), La eterna agonia
del Romancero. Homenaje a Paul Bénichou, Fundacion Machado, Sevilla, 2001, pp. 144-146.
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por contar con el respaldo de fuerzas descomunales, este tipo de maldicion es en esencia
otra cara de la justicia divina.

La maldicion proferida por uno de los padres, aunque vengativa, es aleccionadora, y
por inusual que pueda resultarnos su aparicion en textos tradicionales y populares,
evidencia que un motivo puede transformar su significado cuando es refuncionalizado y
adaptado a un sistema de valores particular. En el caso de la maldicion, cominmente
relacionada con lo oscuro y lo malvado, cobra un papel ejemplarizante que le permite

emitir una moraleja.

4.5.4 La influencia del milagro literario en el relato noticioso
En la Edad Media se desarroll6 el culto a la Virgen y a los santos, “hasta convertirse en
cauce de las inquietudes y las aspiraciones religiosas de las masas, sus supersticiones, sus

49 'y aunque esta devocion surgié de la teologia y no

necesidades espirituales inmediatas
precisamente del pueblo, su difusién en Europa y su posterior exportacién a otras culturas,
permitié que el culto a los personajes sagrados de los textos biblicos y hagiogréficos se
convirtiera en parte del folclor catolico. Como explica Bafios Vallejo, los santos son seres
opuestos al caracter lejano y severo de Dios, conviven en el mundo de los hombres como
portavoces de la autoridad méxima y, por tanto, son una conexién entre los mortales y la
fuerza divina. La manera en que la santidad de estos seres se hace patente es por medio de

una capacidad sobrenatural semejante al poder divino: el milagro.

El milagro es un acto sobrenatural capaz de modificar el orden de las cosas, y puede

** Fernando Bafios Vallejo, Las vidas de santos en la literatura medieval espafiola, Laberinto, Madrid, 2003,
p. 49.
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ser asimilado desde dos vertientes: la culta y la popular. Por un lado, la Iglesia entiende que

d”%°: por el

el milagro es un testimonio “mediante el cual Dios confirma la supuesta santida
otro, el pueblo cree que el milagro es una facultad extraordinaria y prodigiosa de los santos,
primando lo sobrenatural y dejando en segundo término la relacion de los santos con Dios.
En este sentido, el pueblo asume que la santidad no puede prescindir del milagro. Esta
distincion entre creencia culta y popular provoca que en la Edad Media se generen dos
enfoques para entender el milagro: el hagiogréafico y oficial, manifiesto en las Vidas de los

%1y el popularizante, en el milagro literario*?. Ambas categorias describen

santos
acontecimientos admirables de seres sobrenaturales y, como encuentra Prat Ferrer, tienen
una interesante dependencia historica con los relatos sobre portentos de dioses paganos
anteriores al cristianismo*®. A través de la tradicion literaria se reconoce una tipologia
comun sobre los milagros: los de Jesucristo, los hagiograficos y los marianos.

Jesus Montoya Martinez define el milagro literario como “las narraciones breves de
los beneficios extraordinarios recibidos por algun individuo o alguna colectividad, en cuya
consecucién ha intervenido algin santo o [...] la Virgen”*®*. Se entiende entonces que los

milagros literarios son mas de orden popular, porque el beneficiario del milagro es un

personaje mundano que recibe la ayuda del santo, Jesus o la Virgen, por misericordia de

%0 |bid., pp. 50-51.

%1 En el mismo tenor, a partir de la persecucion del cristianismo durante los siglos 11 y 111, se desarrolla el
subgénero de la vida de los mértires, también con registros arquetipicos y lugares comunes que narran los
tormentos de un sujeto condenado por defender su cristianismo, y que, luego de su muerte, es glorificado por
Dios. Estos relatos, en esencia, pretenden enaltecer la apologia al culto cristiano y condenar el politeismo.

%62 Bafios Vallejo, op. cit., p. 71. Aunque ambas formas son una literatura didactico-moral y piadosa, se
distinguen por dar un enfoque particular al hecho milagroso. Véase también J. Carlos Vizuete Mendoza, “Los
relatos de milagros al registro en Monserrat, Guadalupe y la Pefia de Francia”, en Campos y Sevilla, op. cit.,
pp. 261-280.

#3 Juan José Prat Ferrer, Historia del cuento tradicional, Fundacion Joaquin Diaz, Uruefia, 2013, p. 117.

4 Jestis Montoya Martinez, Las colecciones de milagros de la Virgen en la Edad Media (El milagro
literario), Coleccion Filolégica XXIX, Universidad de Granada, Granada, 1981, p. 17.
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Dios. En estos textos, el prodigio recibido es Unico e irrepetible, y su aparicion en el texto
tiene la finalidad de exaltar la mediacion del santo intercesor*®. En las Vidas de santos, en
cambio, el protagonista es el santo, “alguien cuya vida ha sido consagrada a la virtud, y que
recibe la intervencion divina como consecuencia de su recto proceder. EI milagro aqui no
es un acto misericordioso, sino una gratificacion, una prueba de confianza”*®® de Dios hacia
un humano virtuoso; el milagro, en la hagiografia, entra en la dindmica de la vida del santo
como un beneficio que hace obvia la gracia que Dios. En suma, mientras que en las Vidas
de santos, el santo, beneficiario de Dios, es el protagonista y a partir de él se configura la
leyenda, en el milagro literario un humano puede ser beneficiario de un santo, y aunque se
entiende que este beneficio o milagro lo genera Dios, el milagro se entiende como un poder
extraordinario del santo.

Asi bien, diria que los relatos noticiosos sobre hechos milagrosos publicados por la
Imprenta de Vanegas Arroyo son una extension de la literatura hagiogréfica, y en mayor
medida, del milagro literario. Al analizar las historias de mi corpus, puedo identificar
algunas caracteristicas que los emparentan: los relatos son creados por y para el pueblo y no
discursos oficiales de la Iglesia; su discurso es propagandista y de exaltacion a un santo o
divinidad del imaginario catolico. En las historias el beneficiario es un personaje mundano;
la posibilidad de que el milagro sea posible se logra a través de la devocidn, y el fendmeno
se traduce como un acto misericordioso hacia el desfavorecido. En estos relatos el santo
que es invocado tiene un conocido don milagroso y se exalta ese poder sobrenatural, lo que

da por resultado una historia con la finalidad de difundir la magnitud del portento recibido.

“%5 Bafios Vallejo, op. cit., p. 73.
8 Ipid., p. 72.
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Al final, se exhorta a los lectores a profesar el culto al santo mencionado.

4.6 Relatos noticiosos sobre milagros: naturaleza, recepcion y expresion

En el siglo XIX y principios del XX, el contexto mexicano que me interesa tratar, las
nociones de la devocién y el milagro se enfrentaron a cambios significativos. En este plano
historico, el significado de milagro, aunque aun relacionado con muchos aspectos de
imaginario popular, estuvo sujeto a polémicas y discusiones propias de un momento donde
influyeron las corrientes del liberalismo, el reformismo, la secularizacién, asi como el
positivismo*®’. Ademas, en la segunda mitad del siglo XIX, destacé la introduccion al
territorio mexicano de nuevas doctrinas y practicas como el espiritismo y el protestantismo,
lo que supondria una reconstruccion del caracter de la religiosidad mexicana, pues, por
primera vez en varios siglos, no fue la Iglesia Catolica la Unica institucion en el pais a partir
de la cual los ciudadanos pudieron entender su espiritualidad*®®. Dicho lo anterior, creo que,
antes de entrar de lleno en la descripcion del motivo de la intercesion divina, segun los
impresos de Vanegas Arroyo, creo conveniente explicar el panorama contextual en el que
estudiaré este motivo.

No es desconocido que durante el siglo XIX la esfera eclesiastica de nuestro pais
vivio profundos cambios y, por supuesto, también la sociedad practicante, unida
inevitablemente a muchos de los usos y costumbres de la doctrina catdlica, apostolica y

469

romana™”. Cambios que aparecen ya desde el siglo XVIII, tras la Revolucion Francesa, son

clave en el devenir del desarrollo de las sociedades europeas y americanas, y estos cambios

*7 Vid. Diaz Patifio, op. cit.

Connaughton, op. cit., pp. 406-408.
Diaz Patifio, op. cit., p. 33-77.
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destacan por su caracter revolucionario, catalizador de un “decaimiento del espiritu
religioso” en todos los estratos sociales*’®. Estos fenémenos, dice Miiller-Armack, serfan,
sobre todo, “las ideas del progreso, del dominio de la razén, de la libertad y del bienestar de
los individuos™™. Esta oleada, tan prolifica en el XVIII, continud hasta los siglos XIX y
XX, cimbrando multiples facetas de la vida clerical y religiosa popular*'.

Los cambios referidos se estructuraron a partir de un proceso complejo, legado de
las ideas ilustradas nacidas en Francia en el siglo XVIII. En este contexto, se intentaron
disminuir “los excesos devocionales y la supersticion popular haciendo la vida religiosa
mas austera y apegada a los rituales liturgicos. De esta manera, el seguimiento de una
politica religiosa restrictiva resaltd la distincion entre una religiosidad popular y otra
oficial”*". Sin embargo, serfa extremado decir que tales cambios fueron desastrosos para el
catolicismo en general*”®. Aunque en definitiva, tanto en Europa como en México, el

reformismo redirigié el camino de la devocion hacia lo privado, durante este periodo la

Iglesia Catolica tuvo la oportunidad de reestructurarse conforme a las necesidades de la

470 Id

41 Alfred Miiller-Armack, El siglo sin Dios, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1986, pp. 62-76.

772 «A las medidas tomadas en el orden econémico (incautacién de bienes eclesiasticos), administrativos
(supresion de érdenes religiosas), y de organizacion de la institucién eclesiastica (injerencia del Estado en la
administracion del matrimonio, defunciones, educacion y asistencia social) siguieron otras en el campo de las
manifestaciones externas del catolicismo (reduccién de festividades religiosas). Con ciertas politicas, unas
menos radicales que otras, los gobiernos liberales en general defendieron la idea de conservar las creencias
espirituales en el terreno personal”, en Diaz Patifio, op. cit., p. 34.

2 Ibid., p. 45. Las consecuencias no fueron ajenas a la literatura y el arte en general. Los movimientos
consecuentes al decaimiento y el posterior esfuerzo de restauracion de los ideales catélicos, desembocarian a
finales del siglo XIX y principios del XX en corrientes estéticas como el simbolismo y el expresionismo.
Tratar este tema mereceria un estudio extenso, por lo cual, para el estudio de este panorama, véase la obra de
Diaz Patifio citada en esta tesis.

%Y si bien, la Iglesia catdlica enfrentd distintos problemas durante la administracién de Juérez, en la
administracion de Porfirio Diaz la relacion con el Estado fue mas bien conciliadora, y esta politica permitio la
reorganizacion eclesiastica del pais. En Diaz Patifio, op. cit., p. 319.
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modernidad*”®. Como explica Diaz Patifio, en los afios posteriores de la secularizacion, la
Iglesia inici6 un proyecto de renovacién espiritual, a cargo del papa Pio IX*’®, quien
promovid la recuperacion de la imagen de la Virgen Maria como simbolo de identificacion
con el catolicismo*”’. También, a finales del siglo XIX, se retomé la difusién de las
imagenes de Cristo, los angeles y los santos*’®. Y aunque los liberales consideraron este
movimiento como una muestra de idolatria, en México la Iglesia alegd que el valor de estas
representaciones respondian a la eficacia con que, en el pasado, éstas “habian sido el medio
ideal para dar alivio espiritual a los primeros cristianos”, pues habian permitido “estimular
la piedad de los fieles que durante los primeros afios del cristianismo habian tenido que
idear formas para expresar su religiosidad”*’®. En sintesis, la renovacion espiritual, a partir
de la difusion de la imagen sacra, fue una respuesta contra las reformas liberales, y una via
para la recuperacion de espacios publicos para expresar la fe. De este fendmeno, Diaz
Patifio ofrece una panoramica de las distintas maniobras, por medio de las cuales, la Iglesia

obré sus esfuerzos de renovacion:

Se intensifico la edicion y circulacidn de otro tipo de literatura catolica, cuya caracteristica era la
presencia de grabados de imagenes religiosas que junto con los textos integrados, tenian el objetivo
de transmitir la esencia doctrinal del catolicismo y el mensaje de restauracion religiosa de las
naciones. El uso de la lectura de este tipo de propaganda cat6lica llegé a ser esencial en la practica de
los actos piadosos, publicos e individuales.

Desde la Santa Sede se planificd que aquellos libros piadosos que durante largo tiempo
habian sido confinados exclusivamente al ambiente de conventos, monasterios y seminarios, se

7 1bid., p. 44.

¢ Pio I1X, Ubi Primum 11, febrero de 1849.

*7 Mas exactamente, de la Inmaculada Concepcion de Maria. “Si bien es cierto que la devocion a la Madre de
Jesucristo estuvo presente en los paises de tradicion catdlica, a finales del siglo XVIII se desarrolld,
fundamentalmente en Francia, un importante movimiento devocional a la imagen mariana [...] [y] se dio un
renacimiento catolico encabezado simbdlicamente por la imagen de la Virgen Maria bajo distintas
advocaciones”. Vid., Diaz Patifio, op. cit., pp. 52-53.

7% Ibid., p. 324.

479 Id
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integraran a la vida diaria del devoto cristiano*®.

A partir de entonces, al ejercicio de la devocion catolica en el México del ultimo
cuarto del siglo XIX y las primeras décadas del XX, se afiadio el uso de una literatura

conformada por novenas*®

, textos devocionales, catecismos misales, libros piadosos,
devocionarios, septenarios, triduos y, también, una prensa catélica que fungié como medio
de difusion de la defensa de los ideales y valores catdlicos*®?. Y en el mismo tenor, crecié
la produccidon de estampas religiosas y pliegos sueltos como instrumentos propagandisticos
“para la causa de reevangelizacion y restauracion de la influencia clerical en México™*.
Como se puede notar, este mercado devocional estaba compuesto por una mezcla de
contenidos cultos como populares. Sin lugar a dudas, aqui entrarian textos semejantes
difundidos por la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, especificamente las estampas, los
devocionarios y los relatos noticiosos sobre milagros. Sin embargo, en el ultimo caso, la
realidad fue otra. Los relatos noticiosos sobre milagros no fueron reconocidos por la

Iglesia, y ademés, se les considerd de poco beneficio para la expresién devota*®*

. Asi pues,
estos milagros, ademéas de ser confrontados por la cuestion cientificista del momento,
también fueron criticados por miembros de la Iglesia Catolica, quienes percibian con

escepticismo los casos milagrosos difundidos por voces del pueblo profano. No podriamos

*% 1bid., p. 361.

*®! | a presencia de los novenarios y las estampas religiosas en la vida nuclear de la devocién catélica
novohispana tuvo un auge importante a partir de la segunda mitad del siglo XVI1Il, y esto se prolongé todavia
en el México independiente durante el siglo XIX, aun con los cambios politicos que implicé la independencia,
el reformismo y la secularizacion. La espiritualidad ejercida por el pueblo mexicano, al menos en lo personal,
continuo viva en muchos aspectos. Vid. Gali Boadella, op. cit., pp. 75y 94.

*82 Dfaz Patifio, op. cit p. 361.

**3 Ibid., p. 366.

#8 Como apunté en el capitulo anterior, los impresos con historias sobre milagros causaron polémica dentro
de la lglesia, pues varias personalidades del clero arremetieron contra los relatos de Vanegas Arroyo,
describiéndolos como fraudulentos. Vid. Bonilla, 2018, op. cit., pp. 95-97.
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llamar nueva a esta postura, pues fue usual desde el siglo XVI1*®. Pero, ademéas de estas
voces de oposicion, también la prensa catélica se ocupd de deslegitimizar los impresos
sobre milagros*®®. Como explica Helia Emma Bonilla, “a pesar de ciertas convergencias en
algunas de sus concepciones, las narraciones sobre milagros de los impresos populares
tampoco convencian a los grupos catolicos ilustrados y a la alta jerarquia eclesiastica™®’.
Con todo, no deja de ser interesante que los relatos de Vanegas Arroyo sobre
intercesiones de las advocaciones de la Virgen, Jesucristo y de algunos santos, hicieran eco
del gusto popular por estas historias, pues el motivo del milagro aparece no sélo en la hoja
volante, sino en otros formatos de la imprenta, como el cuadernillo. Ya fuera a manera de

noticias, cuentos u obras de teatro*®®

, el tema de lo milagroso estaba presente. De este
modo, la difusién de un pensamiento escéptica en el siglo XI1X, no supuso necesariamente
la eliminacion de creencias del imaginario catdlico, como la intercesion de seres sagrados
en las vidas de los catélicos. Tal vez la visién fue menos sensacional, pero su arraigo en el
sistema de creencias, tanto de pobres como de ricos, se mantuvo vigente. Por esa razon, el
uso del término maravilloso cristiano seria aplicable s6lo desde un enfoque analitico como
el de esta tesis, pero no en el plano vivencial donde se desarrolla el culto a las iméagenes
sagradas. Sin duda, en el contexto de la imprenta de VVanegas Arroyo, una parte importante

de la sociedad, en mayor o menor medida, debié creer en estos hechos como una

posibilidad. La publicacién de los impresos religiosos de Vanegas Arroyo daria muestra de

8 vid. Turberville, op. cit., y Solange Alberro, Inquisicién y Sociedad en México 1571-1700, Fondo de
Cultura Econémica, México, 1998.

**° Bonilla, 2018, op. cit., p. 96.

487 Id.

**® Esta situacion se hace del todo obvia al consultar el archivo Chavez-Cedefio en el sitio de Impresos
Populares Iberoamericanos: en la bisqueda de textos con la palabra “milagro” en el incipit, se arroja como
resultado un total de 119 documentos.
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este fendmeno.

Hablar de religiosidad popular a finales del siglo XIX, en consonancia con ciertas
creencias como la santidad, el milagro y la devocién, obliga a partir de matices. Aungue los
milagros difundidos en impresos fueron vistos como supercherias por ciertas esferas de la
élite, los intelectuales y la jerarquia catélica, no puede negarse que la devocion y las
tradiciones en torno al catolicismo unieron a un gran sector de individuos. Este rasgo de
cohesidn, aun en el México contemporaneo, es esencial en el funcionamiento de la religién

catdlica y sus valores nucleares. Como explica Brian Connaughton, esto es posible porque:

los simbolos catolicos de identidad nacional aln generan respeto y atraen innumerables devotos. La
mencién de la virgen de Guadalupe, o sus similes en San Juan de los Lagos, Zapopan, Ocotlan y
otros lugares, o del sefior del Chalma y del Sacromonte o el santo Nifio de Atocha, despiertan un
reconocimiento de mexicanidad que trasciende la creencia y practica religiosa de los individuos. La
sociabilidad catolica de los nombres de pila, los dias de santos y los sacramentos sociales —como el

bautismo y el matrimonio— siguen rivalizando como nunca con la fe entendida como compromiso

intimo y regla interna de la persona*®.

Ciertos textos difundidos por Vanegas Arroyo como los relatos noticiosos de mi corpus
hacian eco de la devocion catdlica, porque muchas creencias de su imaginario persistian en
la cultura popular. Esto, cabe decir, no significa que los milagros de mi corpus se
entendieran como auténticos. Mas bien, diria que este concepto era vigente en el
imaginario, porque difundia un mensaje ejemplar y piadoso, acorde con la doctrina
cristiana. Creidos o no por el publico del México de entre siglos, los relatos noticiosos
sobre milagros cumplian con un fin ejemplarizante, y daban cuenta de un sistema de
creencias y propuestas culturales intrinsecas del folclor catélico. Aunque en esta época

primaba el escepticismo —herramienta formal del cientificismo—, lo cierto es que, desde

489

Connaughton, op. cit., p. 406.
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siglos atrés, la literatura fue un punto conciliador para difundir los aspectos mas

caracteristicos de la estética popular religiosa.

4.6.1 La intercesion divina

En los textos de mi corpus el motivo de la intercesion divina se hace presente de formas
concretas: salvacion, sanacion y resucitacién son las tres modalidades més recurrentes*®.
En cuanto a la forma en que el motivo se concreta en el texto, se da a partir de una serie de
acciones que pueden ser formularias en la mayoria de los relatos. En primera instancia, el
personaje beneficiario se enfrenta a una adversidad; dado que este desafio es insorteable,
pues no existe un remedio inmediato en el entorno, el personaje invoca 0 ruega a una
divinidad. Acto seguido, el desafio es solucionado por causa milagrosa**, ya sea que la
santidad se presente para interceder, o que su obrar sea simbdlico. Al concretarse la
intercesion divina, el beneficiario comunica lo sucedido a un sacerdote, y éste, como
autoridad eclesiastica, valida el milagro y permite que la noticia se difunda publicamente.
En este orden, los motivos pueden ser una fatalidad (cualquiera que amenace la vida del
beneficiario), la invocacion o el ruego a la divinidad, la intercesion divina, y la
comprobacion del milagro.

La sanacion de una enfermedad por intercesion divina esta presente en cuatro relatos

de mi corpus*?. Dichas historias visibilizan la capacidad taumatdrgica més conocida del

% Un caso aislado de un hecho milagroso en mi corpus es la aparicién de imégenes sagradas, presente en
solo uno de los relatos. En la blsqueda de impresos no encontré ningln otro con caracteristicas semejantes.
Véase la hoja |Al-827483503: “jAdmirabilisimo y nunca visto milagro! jUn crucifijo impreso en la espalda
de un hombre!”, la que por cierto es una noticia retomada de un diario estadounidense.

! Thompson V52, milagro por el poder de una plegaria.

92 \/éanse las hojas 1AI-826484670: “Increible suceso. Una mujer que se convierte en piedra. Relato traido de
San Juan de los Lagos”; TAI-82868748X: “Portentoso milagro que acaba de hacer el sacratisimo Sefior de la
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personaje sagrado en el folclor religioso. Asi, los personajes aquejados por una patologia
incurable o que los pone al borde de la muerte invocan la ayuda de santidades particulares
para recibir la cura milagrosa. En “Prodigioso [...] milagro que obro el esclarecido santo
Sefior San Jorge en la persona de Domingo Hernandez y su hijo Juan, [...] por la

»493 el milagro se hace presente cuando

mordedura mortal de una culebra ponzonosa
desaparecen los efectos del veneno de una serpiente y se cura una herida. En el relato de la
mujer que comete blasfemia y es petrificada, el milagro por el que esta mujer peregrina
hasta el santuario de la Virgen de San Juan de los Lagos es precisamente la sanacion de una
enfermedad. También vemos este motivo en “Portentoso milagro que acaba de hacer el
sacratisimo Sefior de la Salud...”***, donde un matrimonio ruega a Jesucristo para que los
sane y éste atiende su plegaria.

La sanacion por intercesion divina es presentada como una creencia que no intenta
competir con la medicina, sino expresar las virtudes de la devocion catdlica en la vida
cotidiana de su momento. Esto no debe extrafiar, pues el ruego a los santos para recobrar la
salud, junto a practicas como la herbolaria y la curanderia, convivian con la ciencia médica
debido al arraigo de tales creencias en el imaginario popular mexicano, fenémeno que
todavia sigue presente en nuestros dias. Bajo la nocién de una medicina devocional,

separada claramente de la magia, existen anécdotas contemporaneas que pueden demostrar

la viveza del motivo de la sanacion milagrosa. Tal es el ejemplo de un texto recogido por

Salud que se venera en Mezquititlan de la Sierra, estado de Hidalgo; y merecido castigo de Manuela Galvan,
por quemar estampas y reliquias de este Santo Sefior”’; IAI-827879490: “Triste y dolorosa noticia. Espantoso
acontecimiento de la profanacion de la Sagrada imagen de Maria Santisima de Guadalupe y sus sagradas
reliquias”, e IAI-828581819: “Prodigioso, asombroso y singular milagro, que obro el esclarecido santo Sefior
San Jorge en la persona de Domingo Hernandez y su hijo Juan”.

% Hoja IAl-828581819.

% Hoja 1A1-82868748X.
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Alvarez Avalos en una comunidad del municipio de Villa de Reyes, San Luis Potosi, donde

el transmisor narra los dones milagrosos de una imagen sagrada para cuestiones de salud:

La Cruz del Apostolado es famosa por conceder milagros y por eso tiene tantos seguidores, se sabe
que la gente que viene en peregrinaciones, siempre lo hace dos veces, pues no hay milagro que no
conceda. El ejemplo que yo sé es el de una persona que estaba a punto de morir y que al
encomendarse a esta imagen, salvé su vida*®.

En las leyendas este motivo esta muy presente, lo podemos constatar en EI militar

[160]*, texto recogido por Robe:

Este fue un milagro. Habia un melitar (sic) que andaba en una guerra peleando. Le toco por desgracia
a él en la batalla que le dieron siete balazos. EI que como arrastrando pudo llegar a una aldea y se
acuerda que le habian dicho que habia un Sefior de la Misericordia muy milagroso y aclamé. Le dijo
—Sefior de la Misericordia, si yo me alivio de estos balazos, yo voy a verte a tu pueblo. Te llevaré
una limosna, por Dios.

Aquel hombre a los dos o tres dias lo levantaron alli casi moribundo, ya que paso la batalla.
Siempre lo curaron, siempre.

Habia tiempo que se echo al pueblo. Un dia entré al templo del Sefior. Estaba el capellan del
Santuario confesando y ve él a aquel militar que llegé armado y le quiso dar susto: —;Qué quedra
este sefior? ;Me quedra apresar?

Le dice el militar: —Mire, sefior capellan. No se asuste. Yo no vengo a hacer nada. No més
vengo a manifestarle mi gratitud al Sefior de la Misericordia. Mire, yo en la guerra de tal fecha, me
dieron siete balazos. Yo aclamé a este Sefior de la Misericordia y me ha aliviado. Vengo a
demostrarle la gratitud que me alivio.

—Y aqui le traigo este poco de dinero que he prometido.

Y esto fue efectivo.

Y en otro texto, también de Robe, EI hombre que no era creyente [159]*°", una
mujer que estd por morir le pide a su esposo que le entregue su reloj al Sefior de la
Misericordia para que la cure. EI hombre obedece, aunque no cree gue esto sea posible. Sin
embargo, la mujer sana milagrosamente, y el esposo se convierte en devoto a la imagen,
agradecido por el suceso.

El motivo de la resucitacion por intercesion divina estd marcado por la tradicion

“%% | os milagros y los penitentes de la Cruz del Apostolado, en Alvarez Avalos, p. 210.
“® Robe, 1970, op. cit., pp. 512-513.
*7 Ibid., pp. 511-512.
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biblica, sobre todo por el pasaje en que Jesus levanta a Lazaro de la muerte. Sin embargo,
en los relatos noticiosos de Vanegas Arroyo es interesante que la Virgen Maria sea el
personaje que obre este milagro®®. Tanto en “jAdmirabilisimo milagro! [...] por la

59499

intercesion de Maria Santisima de los Remedios...”™, como en “Verdadero y portentoso

milagro que nuestra Sefora del Carmen hizo en favor de su devoto Agustin Rojas...”5oo,
Maria intercede por la vida de hombres sentenciados a muerte a causa de un crimen. Si bien
las historias se diferencian porque en el primer relato el beneficiario es falsamente acusado
de robo, y en el segundo el protagonista es un verdadero ladron, ambos personajes, tras el
fusilamiento o la muerte inesperada, vuelven a la vida por intercesion de la Virgen ante
Dios.

En la tradicion oral hay cuentos y leyendas que sirven de comparacion con los
relatos de Vanegas Arroyo sobre resucitaciones hechas por personajes sagrados, como el
texto recolectado por Robe que ya resefié, La esposa que sospechaba a su marido, donde la
Virgen resucita a una mujer que se corto la cabeza. En otro cuento recolectado por Susana

Chertrudi en una comunidad de Argentina, titulado Juan Soldado®*

, se narra el encuentro
de un pobre con un anciano, duefio de un poder maravilloso. El viejo es un sanador, y le
ofrece el trabajo de ayudante al hombre. Ambos se dirigen a varios reinos donde encuentran
princesas a las que deben curar. Pero el ayudante queda asombrado al descubrir los

métodos del anciano, pues para sanar a esas muchachas primero corta sus cuerpos en

pedazos y los incinera en un horno:

“%8 Thompson E121.3, resucitacién por la Virgen Marfa.

% Hoja IAI-824575067.

509 Hoja 1AI-828530483.

%01 gysana Chertrudi, Cuentos folkléricos de la Argentina, Ministerio de Educacién y Justicia de la Nacién
Argentina / Instituto Nacional de Filologia y Folklore, Buenos Aires, 1960, pp. 155-159.
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—Yo la vua sanar a su hija. Necesito una pieza con un horno y un poco e lefia. Cierren la
puerta y no la abran hasta dentro ’e tres dias —dijo el vigjito.

Entonces hizo que la llevaran a la princesa y entr6 en la pieza solamente con Juan Soldao.
Cerrd la puerta y le dijo al mozo:

—Prendé el horno.

Y cuando el juego estuvo encendio:

—Abri esa bolsa. Saca el cuchillo que esta adentro y cortala a la princesa coyuntura por
coyuntura.

—iNo vua hacer ese crimen! jNos van a matar si saben que hacemos estos! —dijo Juan.

—iHacé lo que te digo!

Juan obedeci6. El viejo sopld el juego y lo avivo.

—Metela adentro —ordeno.

—Oh, Dios mio!

—iCallate y hacé lo que te digo!

Juan Soldao meti6 los pedazos ’e la princesa, que se hicieron cenizas.

El viejito sacé un mortero de adentro la bolsa, machacé los restos ’e la princesa y los hizo
polvo. Después dio tres soplidos y se levanté la moza, sana y salva.

El ayudante, creyendo que sera capaz de obrar el mismo milagro, ofrece su servicio
a un rey que tiene enferma a su hija. Pero el método falla y el hombre es sentenciado a
muerte, a menos que le devuelva la vida a la muchacha. Para fortuna del condenado, el
anciano aparece y lo ayuda: éste recupera unos huesos de las cenizas, los muele hasta
hacerlos polvo, y sopla. Asi es como la princesa resucita y el ayudante es liberado. Al final,

el hombre descubre la inesperada identidad del anciano:

después de caminar un rato se dio vuelta y vio al viejito que se elevaba hacia el cielo bendiciéndolo.
Recién se dio cuenta que era Nuestro Sefior y se arrodill6 pidiéndole perdon.

En otra modalidad del motivo de la intercesion divina esta la salvacion o el rescate, que a

diferencia de los motivos anteriores, puede ser mas dinamico al expresarse en contextos

(13

diferentes entre cada relato. Por ejemplo, en “jSoprenditisimo y sinigual milagro nunca

59502

visto! Efectuado por el sacratisimo Sefior del Rescate...””“, el personaje es una bruja

%02 Hoja 1AI-828530726.
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arrepentida que, atrapada en medio del fuego, ruega a Jesucristo por su vida, y éste la salva
de las llamas, impidiendo que se queme. Hasta aqui el milagro ocurre como en los casos
anteriores: se infiere que ha sido posible luego de la plegaria a la divinidad y que ésta, al
escuchar al personaje desdichado, intercede sin que su presencia corporal se haga visible.
En contraste, la aparicion fisica del ser sagrado tiene lugar en “Noticia interesante, o sea un
milagro muy patente que hizo nuestra Madre Santisima de la Soledad...”®, donde los
beneficiarios del milagro son salvados de morir de hambre y sed al invocar a la Virgen.
Estos reciben la visita de Maria, quien les ofrece agua y alimentos. La misma intervencion
activa la vemos en el impreso “Horrible suceso fraguado por el demonio y destruido por el

59504

admirable y portentoso milagro de Nuestra Sra. de Guadalupe™™, al ser la Virgen quien

intercede por la vida de una mujer vendida por su esposo al diablo®®.

La salvacion por intercesion divina es entonces un motivo que puede contar con la
participacion de los personajes sagrados. Ademads, a diferencia de la sanacion o la
resucitacion, la salvacion puede desarrollar situaciones indistintas, por ejemplo la salvacion
del fuego, del hambre o del diablo, s6lo por mencionar los sucesos de esta linea que forman
parte de mi corpus. En cuanto a textos de tradicién oral, la salvacion también es un motivo
recurrente en cuentos y leyendas. En algunos textos el rescate puede ser sensacional, pues
las santidades son personajes que ejecutan un papel épico. En El ejército del Sefior de la

506

Paz>™, texto recolectado por Alvarez Avalos, se narra la aparicion de Jesucristo al comando

%03 Hoja 1AI-828530408.

504 Hoja |AI-826713440.

505 Thompson, G303.16.2.2, oracién a la Virgen salva a persona del diablo.
%% Alvarez Avalos, op. cit., p. 210.
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de un ejército para hacer frente a tropas enemigas®™’, resguardando asi la seguridad del

pueblo de Villa de Reyes, en San Luis Potosi:

La devocion hacia el Sefior de la Paz tiene un relato que habla sobre la aparicion de un ejército
gigantesco comandado por un personaje vestido de morado y montado en un hermoso caballo blanco.
Segun las leyendas, se cuenta que por ser este un pueblo de transito de tropas en el pasado, la gente
se sentia continuamente insegura. Por aqui pasaron las tropas de la independencia, de la revolucion,
la guerra de Reforma y hasta de la guerra cristera. Era un territorio que estaba en constante
movimiento y por tanto era natural que se presentaran algunos conflictos entre los pobladores y los
insurgentes.

Hasta que un dia, segun se cuenta, mientras una de esas tropas venia acercandose a Villa de
Reyes, vieron como a la afueras del pueblo se fue reuniendo ese gran ejército del que le hablo y a un
hombre que cabalgaba en un caballo blanco comandando a este grupo de hombres. Por supuesto al
ver la magnitud de esa tropa, los contrarios decidieron dar marcha atras. Se piensa que este
comandante era el Sefior de la Paz, por lo que se le tiene un gran respeto pues es el protector de Villa
de Reyes.

Otros impresos que considero importantes aunque no incluyo en el corpus son los de San
Judas Tadeo o a San Expedito®®. En estos relatos el obrar milagroso abarca hechos més
enfocados a la buena fortuna como efecto de un ruego, y en tales casos el encuentro de
dinero o la resolucion de conflictos legales son las maneras como se hace presente la
intercesion divina. De esta forma, el milagro se configura como la resolucion de
necesidades materiales. Menciono estos dos relatos por su parecido a leyendas y anécdotas
de tradicion oral donde los beneficiarios de la intercesion divina reciben bienes materiales o
en ultima instancia se les facilita la adquisicion de algo. Tal como la resefia del cuento

recogido por Robe, El sefior que debia dos mil pesos, donde un hombre encuentra un tesoro

%07 «Atribuir la creacién y diligencia milagrosa de un ejército a un santo es un motivo tradicional antiquisimo.
En la tradicion hispanica, su uso mas recurrente se refiere al apostol Santiago en su advocacion de Santiago
Matamoros desde la Edad Media”, en Alvarez Avalos, op. cit., p. 70.

%08 «Espantoso ejemplar y sorprendentes milagros que efectuaron el santo Nifio de Atocha y s. Judas Tadeo,
en un pueblo del estado de Coahuila en los ultimos dias del mes de junio del presente afio” y “Dos prodigios
simos (sic) milagros verificados, uno en Puebla y otro en Guanajuato, por invocacion al glorioso martir San
Expedito”. Disponibles para su consulta en el fondo digital del Instituto Iberoamericano de Berlin.
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%% vemos la

después de rogar al Sefior de la Misericordia, también en El Anima Sola [26]
modalidad del milagro para obtener un beneficio relacionado con el dinero. En esta
anécdota un padre ruega al Anima Sola para que su hija encuentre empleo, y el deseo les es
concedido, lo que permite a la familia solucionar sus conflictos monetarios.

Los relatos noticiosos de Vanegas Arroyo sobre milagros hacen eco de creencias
vigentes de su tiempo, en un contexto donde es cotidiana la devocion hacia los santos. En
estos textos la intercesion divina tiene como finalidad ser un testimonio con supuesto valor
de verdad, enfocado en las capacidades taumatirgicas de los personajes sagrados de la
religion catolica. Las narraciones donde este motivo se hace presente expresan hechos cuasi
fehacientes, pues es un fenomeno corriente en lo maravilloso cristiano. Hasta cierto punto,
algunos de estos sucesos podian leerse como ciertos por el publico creyente de su época. En
otros casos, los textos, inverosimiles por la hipérbole del hecho milagroso y la confluencia
de personajes como el diablo dentro de la historia, debieron ser considerados mas como
cuentos. Aun asi, la intercesion en sus modalidades de sanacion, intercesion y resucitacion,
parte de una tradicion literaria expresada en las colecciones de milagros, asi como en
cuentos y leyendas donde los beneficiarios son personajes novelescos que no alcanzan
necesariamente la calidad virtuosa ideal: como puede verse, tanto individuos correctos

como pecadores arrepentidos son favorecidos con el milagro, gracias al culto que rinden a

un sujeto que tiene comunicacion expresa con Dios.

El motivo, como unidad minima narrativa de significacion, forma parte de un sistema de

lazos simbdlicos extendido a distintos contextos de la tradicion. La comparacion de los

°% Robe, 1971, op. cit., pp. 76-77.
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relatos de Vanegas Arroyo con leyendas, cuentos, romances y corridos ayuda a evidenciar
este fendmeno. Los motivos, entonces, comparten historias, sin importar el género donde
queden expresados; su funcionalidad al interior del texto y su significado al ser
decodificado por los lectores se apegan a una estética de la colectividad, pues ésta es la
expresion de una concepcion cultural y folclorica.

Después del analisis de personajes y motivos encuentro evidente que, en general, los
relatos noticiosos en sus dos categorias no son innovadores, pues estan construidos a partir
de tipos tradicionales, temas bdsicos, motivos conocidos, y cuentan también con una
cantidad significativa de topicos indiciales que remiten a expresiones culturales bien
definidas en el imaginario popular y religioso. Lo que permite a estos textos ser admitidos
por un publico tan amplio es precisamente la trascendencia de un contenido con el que es
posible sentir identificacion. Y para que esto sea posible, es necesario que el sentido de los
motivos sea explicito, algo que es estos impresos se expresa sin ningun problema: el castigo
censura y restaura el orden; la advertencia de los padres previene que los hijos tengan un
destino fatal; la maldicion de los padres fortalece el respeto y la unidad familiar; la
intercesion divina valida el culto catdlico y engrandece la devocion a sus deidades. Como
vemos, las historias giran alrededor de motivos con amplio sentido moral. En cuanto al uso
de personajes, también es evidente que estos son influencia de una estética maniquea, pues
su adscripcion a un sistema de valores se enfoca en dos unicos perfiles: el de los virtuosos y
los pecadores.

Los textos de Vanegas Arroyo tienen una relacion estrecha con las formas del
cuento, la leyenda y el ejemplo, segun lo he visto al encontrarme con textos de este tipo con

cierto parecido, y a veces casi idénticos. No es extrafo, pues estos géneros han tenido una
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funcién histérica como guia primaria de ensefianza. Aunque el estilo noticioso y cronistico
de los textos le diera un estilo informativo, podia cumplir una funcion de entretenimiento y
ser asi un producto literario. De cualquier forma, es indudable que estos textos tenian una
finalidad pedagogica, pues servian para difundir ideas del mexicano a finales del XIX y

comienzos del XX, donde la modernidad era cada vez mas palpable.
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CONCLUSIONES

Los impresos populares de Antonio Vaneas Arroyo fueron punto de encuentro para las
ideas y el arte popular y un lazo con la cultura de cordel. Al repasar en el primer capitulo de
esta tesis algunos de los aspectos mas representativos de la historia de los pliegos sueltos,
desde Espafia hasta su llegada a México, las fuentes parecerian indicar que la literatura de
cordel tuvo estrecha relacion con los impresos populares de la Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo. Por ejemplo, una estética particular, hibrida, con cruces continuos entre lo
tradicional, lo culto y lo popular; las formas de produccion, difusion y consumo; asi como
las expresiones artisticas. La literatura de cordel es, en esencia, la representacion de una
cultura integrada por lectores, oidores y lectores oidores que gustan de las imagenes de las
tradiciones mas arraigadas y también de las modas pasajeras. Estos fendmenos materializan
una cultura de masas, modelo que explota imagenes y preferencias particulares hechos por
y para el deleite de un publico heterogéneo que tiene en comin un imaginario, creencias y
valores.

Desde una perspectiva literaria, estudiar las hojas noticiosas narrativas y de
milagros de la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo me permitié conocer sus conexiones
contextuales e intertextuales con el acervo folclorico y literario del mundo hispanico, y
entender que dichos productos integran conocimientos y valores que persisten en el tiempo
por su capacidad de emitir un mensaje con vigencia en distintos sistemas de creencias. En

este tenor, los textos que redno en el corpus estdn modelados a partir de una estética que
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recoge lo mas gustado y representativo del imaginario popular y religioso, y lo mas
funcional para expresar y difundir un mensaje.

Los textos de los impresos de Antonio Vanegas Arroyo que estudié, parece
sugerirse, son parte de una cultura basada fundamentalmente en fuentes orales, pero al
mismo tiempo, también de fuentes y expresiones cultas. Por ejemplo, aquellos relatos sobre
hechos milagrosos, siguen férmulas, temas, motivos y tépicos que aparecen 0 son comunes
en los milagros literarios y las leyendas hagiograficas. En cuanto a la influencia de la
literatura de tradicion oral en la creacion de relatos noticiosos, esta no parece casual.
Fendmenos como la apertura y la variacion le permiten al texto oral adaptarse a distintos
contextos, subsistir y ser heredado de generacién en generacion e incluso llegar a la
plataforma impresa. En este proceso, podemos considerar la posibilidad de que algunas
hojas noticiosas narrativas hubiesen tomado como punto de partida alguna leyenda o cuento
difundido en la tradicion oral. Y si bien es cierto que cuando el texto se fija por escrito,
pierde la capacidad de apertura y variacion, en la literatura de cordel el texto puede

conservar otros rasgos caracteristicos de la transmisién oral®™

. La mnemotecnia y la
performance, por ejemplo, se hacen presentes en el modo de transmitir un texto de cordel a
través del habla, pues quien lo vendia, lo recitaba al publico como método de propaganda,
sin ser necesario que éste lo leyera del pliego. Tal como los buhoneros de romances de
ciego, la narracion podia recitarse de memoria, y probablemente de la misma forma el
receptor compartia este texto con sus allegados.

Uno de los rasgos significativos de las hojas noticiosas es su reimpresion constante,

lo que, quiz, revelaria la trascendencia del contenido ideoldgico de sus relatos, uno que

*° Diaz Viana, 1987, op. cit., p. 19.
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seguramente le permitia al texto permanecer en el gusto pablico. Ademas, no descarto que
estos relatos, al contener recursos poéticos conocidos por transmisores y receptores, fueran
difundidos y consumidos por un pablico muy amplio.

Es evidente que entre Europa y America existe un acervo folclorico comun y que
los relatos noticiosos de mi corpus hacen eco de esa tradicion. En ellos pude ver el vinculo
entre lo oral y lo escrito, pues al confrontarlos con textos de tradicion oral, descubri la
condicion analoga entre algunos conceptos, motivos y expresiones. Asi, concluyo que el
acervo folclorico de literatura tradicional fue una de las fuentes de los motivos y personajes
recurrentes de estos relatos noticiosos, y que la influencia de los géneros tradicionales como
la leyenda y el cuento es evidente. Aun cuando estos textos no pueden ubicarse en una
concrecion genérica precisa, si podemos reconocerlos como relatos por su capacidad de
narrar un evento y desarrollar una historia con introduccién, nudo y desenlace. Ademas,
estos textos se nutren de elementos y expresiones de la literatura tradicional méas conocida.
Por un lado, los relatos incluyen formulas espaciotemporales que resaltan la veracidad de
los hechos como fechas, geografia, domicilios y nombres de los personajes que pueden
remitir a sujetos comunes y corrientes. Tales elementos dejan una sensacion de ambiguedad
en el lector que dificulta negar el suceso, pero tampoco permite afirmarlo. Por el otro lado,
en el caso de los relatos noticiosos tremendistas y sobrenaturales, al incluir también una
cantidad significativa de motivos maravillosos, el lector puede considerar las narraciones
como ficticias y ahistoricas, sin que ello imposibilite obtener del texto una ensefianza
concreta. Los relatos noticiosos de la imprenta de Antonio Vanegas Arroyo, si bien no son
cuentos, no son leyendas, cronicas o anécdotas, al menos son relatos que funcionan como

lecturas didacticas y de entretenimiento.
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En mi investigacion también se expuso la forma de operar de los motivos al interior
del texto, tanto en textos de transmision oral como escrita. Por medio de la comparacion,
descubri que en los relatos noticiosos hay pocos cambios en la formulacidn de sus motivos,
que no existe la innovacién y que, por tanto, los motivos recurrentes son analogos a los de
cuentos, leyendas, corridos y romances que estudié. Aun asi, es interesante que al
confrontar un texto tradicional del siglo XVII o de finales del siglo XX con un relato
publicado en un pliego de finales del XIX, sobresaliera que en el segundo tipo podia haber
mayor numero de motivos y estar mas desarrollados. Sin embargo, entiendo que esto se
debe a que su plataforma de transmisidn es escrita y por tanto el redactor podia extenderse,
en primera, tanto como se lo permitiera el espacio del pliego, y en segunda, motivado por la
necesidad de captar la atencion del consumidor: entre mas sensacionalista y bien
desarrollado estuviera un motivo, mayor seria el interés del receptor por adquirir el pliego.
En contraste, el desarrollo de un motivo en un texto transmitido oralmente depende, entre
varios fenémenos, de la capacidad del transmisor para narrar frente a un auditorio y, por
supuesto, de su nivel de dominio del acervo folclérico literario.

En el anélisis del corpus encontré que los motivos estdn construidos a partir de
moldes tradicionales, y que remiten a expresiones culturales vigentes en el imaginario
colectivo del México de entre siglos. Como ya he dicho, lo que permitia a estos textos ser
admitidos por un publico tan amplio era la trascendencia de su contenido, con el cual la
gente se sentia identificada. Los relatos, al ser de caracter moral, integraban motivos y
expresiones que ilustraran al publico sobre los efectos de la malacrianza en el hogar, la
ruptura de roles sociales, las virtudes de la devocién y el buen comportamiento. Por tanto,

los motivos mas recurrentes para expresar las concepciones culturales de la conducta eran
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practicos y decodificables: el castigo censuraba las desviaciones y las malas elecciones del
albedrio, y ademas restauraba el orden; la advertencia de los padres prevenia que los hijos
tuvieran un destino fatal; la maldicion de los padres fortalecia el respeto y la unidad
familiar; y la intercesion divina validaba el culto catdlico y engrandecia la devocion a la
Virgen, a Jesucristo y a los santos. En los textos de tradicion oral estudiados se mantiene el
mensaje de los motivos, lo cual significa que al menos durante un siglo la significacion de
estas unidades narrativas se mantuvo vigente.

En cuanto a los personajes, éstos se distinguieron a partir de tres grupos: sagrados,
maravillosos y novelescos. El primer cuadro es uno influido en gran medida por el folclor
religioso, pues incluia a los santos, la Virgen Maria, Jesucristo; el segundo a las animas,
brujas y algunas criaturas prodigiosas. Y en medio, el diablo. En el caso de los personajes
novelescos, se trata de representaciones humanas concretas y cotidianas que encarnan
arquetipos populares involucrados con un habito aprobado o criticado por la sociedad de su
momento, lo cual nos deja dos perfiles para entender esas conductas: el perfil virtuoso y el
pecador: mentirosos, adulteras, borrachos, usureros, mujeriegos, madres devotas, la mujer
de misa, blasfemos, etcétera.

Esta investigacion es solo una mirada a los aspectos estructurales del discurso
literario y las expresiones narrativas de las hojas noticiosas narrativas y de milagros, pero
persiste la necesidad de ahondar en los aspectos ideoldgicos de los textos. Algunos de los
fendmenos que mas Ilaman la atencion de los relatos noticiosos de la Imprenta de Antonio
Vanegas Arroyo, es la referencia constante de los temores sociales, representados en los
ejemplos de la criminalidad, el pecado y la violacion de roles sociales. Los juicios de valor

hechos por los redactores ilustraban al pablico sobre los comportamientos humanos
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indeseables y exhortaban a su urgente censura. Y esto podria responder al pensamiento de
la sociedad porfiriana, sus problematicas e incertidumbres. Pero, para dilucidar el
significado profundo de estos aspectos, se requeriria de un estudio sobre los nexos
historicos y sociologicos entre la sociedad y la literatura popular. Considero que este
trabajo puede dar pie a un analisis posterior donde se retomen los hallazgos expuestos, pero
enfocado en el contenido ideoldgico al que hago mencién. Importantes investigaciones
alrededor de la Imprenta de Antonio Vanegas Arroyo y el impreso popular mexicano se
estan desarrollando en este momento, por lo cual, esta obra tiene como finalidad integrarse
y dar continuidad a la labor hasta hoy realizada. No me queda duda que estos documentos
deben valorarse como un producto artistico de la historia nacional, y asi generar nuevas
discusiones que amplien el conocimiento que tenemos sobre la literatura popular de

México.
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Presentacion del corpus

En este corpus se retne un total de 25 hojas volantes, tanto de tipo noticioso narrativo,
como hojas de milagros. Aungue los relatos del corpus son parecidos, esto no significa que
sean identicos, pues cada texto desarrolla un tema y motivos de forma particular.

Las 25 hojas volantes estan ordenadas segun el indice de tipos que describi en el
capitulo tercero. Para su reconocimiento, cada hoja incluye una nomenclatura particular.
Las hojas consignadas del Instituto Iberoamericano de Berlin mantienen la nomenclatura
con que fueron clasificadas por los curadores del fondo digital. En cambio, para las hojas
del fondo de la UNAM que no incluian una numeracion particular, tuve que crear una
nueva nomenclatura. Para distinguir las hojas de cada fondo, a la nomenclatura agregué las
siglas de su procedencia institucional, ya fueran del Instituto Iberoamericano de Berlin o de
la Universidad Nacional Auténoma de México®**.

Las transcripciones que presento a continuacion fueron realizadas segun los criterios
de edicién del proyecto de Impresos Populares lIberoamericanos de la UNAM: se
conservaron las mayusculas y minudsculas como en el original, con excepcion de los versos,
donde se conservaron las mayusculas s6lo cuando el verso anterior culminaba en punto;
rectas y cursivas se mantuvieron como en el original; los errores ortogréficos se corrigieron

y se indico entre corchetes cuando se completd una palabra ilegible en el impreso.

> Ejemplo 1A1-824633644 y UNAM-31024PX1.
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Asombroso suceso acaecido en San Miguel del Mezquital. jEspantoso huracan!
jHorrible asesinato! Una hija le quita la existencia a sus padres, jjusto y ejemplar
castigo del cielo!

Rafaela Pérez, joven de dieciséis afios, cuando gozaba de la primavera de su vida, la sedujo
el demonio, infundiéndole en su cabeza un fatal odio a sus padres Leopoldo Pérez y Maria
Cristina Sanchez, nativos de la villa de Huamuxtitlan.

Unta tarde le encomiendan un mandado urgente, y como vieran sus padres que
Rafaela tardara més de lo suficiente, ocurrieron a buscarla. Al andar unas cuantas calles se
encuentran con una conocida, la cual les informa que Rafaela tenia relaciones ilicitas con
un compadre de bautismo. La infortunada madre, para desengafiarse, ocurrié con santo y
sefia al punto designado y logré encontrarla al lado del susodicho compadre. Con toda la
prudencia de una buena madre la sacd de aquella casa y la fue exhortando con buenos
consejos, suplicandole que desistiera de esa amistad que tanto le perjudicaba. Una vez
llegados a la casa, su padre le reprendié con resentimiento, tanto las ilicitas relaciones como
las faltas que habia cometido. La infeliz Rafaela, después de haber escuchado los consejos
de su padre, con voz imperiosa le contesta: “A usted no le importan nada mis buenas o
malas costumbres; ya soy grande y por lo mismo me da la gana de tener relaciones con mi
compadre, mas que tenga que ofrecerle mi alma al demonio.”

A tal respuesta cogié su padre un lazo con el que le dio varios azotes. En
contestacién a este castigo, Rafaela le da a su padre cuatro cachetadas; mirando éste que la
hija estaba endemoniada, guarda prudencia y deja la cuestion pendiente. Al dia siguiente
sale su padre a practicar un negocio, y le encarga a su esposa, madre de Rafaela, que
dispusiera pronto la comida porque €l no tardaria.

Cuando Rafaela se vio sola con su madre, le dijo: “Ha llegado el momento de
vengar mi agravio, puesto que has sido revoltosa, vieja impertinente, y que me tienes el
alma recocida, ahora me la vas a pagar!”

iAve Maria Purisima! Exclamé la madre, yo no esperaba de ti tan infernal amenaza,
y en seguida le dio cuatro mecatazos en la espalda.

—¢Por qué me pegas? Dijo la endiablada Rafaela, mas que seas mi madre, pronto
VOy a ejecutar mi venganza. Diciendo esto se dirige al taller de su padre y coge un pufal,
vuelve con él, afianza fuertemente a la madre del pescuezo, le da cuatro pufialadas, ésta le
suplica que no le dé mas, que desea el auxilio de los Santos Sacramentos; pero la infame
Rafaela no le dio oido a la desventurada madre que cae anegada en sangre en medio de la
mas horrible agonia. Con la infamia mas atroz y el alma mas depravada, pensé ocultar el
cadaver porque temia que llegara su padre a comer, y viera tan horrendo crimen.

Pens6 por un momento, y le ocurrid la idea de sepultarla en los agujeros de un
paredon viejo: cogio un hacha para descuartizarla y fue colocando los pedazos en dichos
agujeros que cubri6 con lodo y piedras. Pocos momentos después de concluir su operacion,
Ilego su padre, el cual la interrogé de esta manera:

—¢Donde esta tu mama? Tengo hambre y deseo que comamos.

—NMe dijo, contesto la infame, que luego que ud. llegara le dijera que habian venido
por ella para ir a una visita; que comiera ud. sin cuidado.

—Bueno, dame de comer, repito que tengo hambre.
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Al llevarle la comida le nota manchas de sangre en el vestido y en las manos y le
dice ¢qué ha pasado que te veo llena de sangre?

Esta infame enmudece, se aterroriza y trata de huir; sale a la puerta y se le presenta
el demonio en figura de su querido compadre, diciéndole que no se acobardara, que no
valia la pena lo que habia hecho, y que para consumar su venganza le diera muerte a su
padre, que él estaria presente y no le haria nada el viejo.

—Dices bien, querido compadre, contesto, pero no me abandones.

—No, le contestd el demonio.

Corrio la infame al taller y sac6 un cuchillo filoso, lo oculta y se acerca a su padre
como para hacerle un carifio y le da cuatro puiialadas.

El desgraciado padre entre la convulsion de la muerte exclama: asi pagas los
sacrificios de tus padres: jMaldita seas! jPermita Dios que te trague la tierral

En efecto, al salir a la calle, ya disfrazada con traje de hombre, a los pocos pasos
que da se le abre la tierra y le traga medio cuerpo, con gran asombro de las gentes que
pasaban. Inmediatamente ocurrioé la autoridad y el sefior cura a conjurarla. Al dia siguiente
se la acabd de tragar la tierra.

Como castigo de este espantoso atentado, el dia 10 del mismo mes se desplomo una
manga de agua; se ahogaron muchas familias, se perdi6 el ganado y los frutos del campo.
Esto pas6 en Huamuxtitlan, San Miguel del Mezquital y Tlaquiltepec.

SENSIBLES LAMENTOS DE LOS MORADORES DE AQUELLOS PUEBLOS

iOh , qué angustia, qué dolor,
exclaman los campesinos

de esos tres pueblos vecinos,
pidiendo piedad al Sefior!

Cuando menos se esperaba
y cuando la pobre gente
gozaba apaciblemente

de los frutos que sembraba,
vino el huracan y el agua
y todo lo destruyo;

pues nada, nada quedo.

ni sefial de lo que fue

mas no se ignora el porqué
Dios tal castigo nos dio.

Muchos jovenes se ahogaron,
hombres, mujeres y ancianos
y multitud de milanos

bajo el agua quedaron.

Las siembras se destrozaron,
se perdio todo el ganado,
nada quedo suplantado,
todo, todo se perdio,

pues Dios su castigo envid
por un horrible atentado.

No hay que ser consentidores
con hijos desobedientes,

que se tornan en serpientes,
en monstruos devoradores.
Ved el ejemplo, sefiores,

en esa hija maldecida
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y del mundo aborrecida,
pues para colmo de males
a sus pobrecitos padres
les lleg6 a quitar la vida.

Hoy gime desesperada

sus culpas en el averno,
sujeta a un castigo eterno
por accion tan depravada.
Su alma ya esta condenada

a un eterno padecer,

en el infierno ha de arder
como una brasa encendida
esta mujer maldecida,
aborto de Lucifer.

“Por una venganza horrible

a mis padres maté yo;

el diablo me aconsejé
pensamiento tan punible.

Hoy un castigo terrible

tengo por el Ser Supremo,

y mi alma entre llamas quemo,
entre llamas infernales,

pues fueron tantos mis males

como almas guarda el Infierno.”

Rafaela Pérez se llama
la del crimen tan horrendo,
y por lo mismo comprendo

que arde en incesante flama.
A Nuestro Sefior aclama
con una voz dolorida;

pues esta mujer no olvida
en su doloroso aye,

Que a su padre y a su madre
sin piedad quito la vida
iPiedad, piedad, Padre mio!
dice la gente angustiada,
perdona a esta desgraciada
por su infernal desvario.
Perddnale su desvio,

tenle compasion, Sefior,

a esa alma que causa horror
por tan infame delito,

pues tu eres el infinito,
nuestro amable Redentor.

También los del Mezquital,
los humildes campesinos

y sus dos pueblos vecinos

te suplican por igual

que tu gracia celestial

les restaure lo perdido,

que vuelva el campo florido
a producir muchos frutos,

y que en el campo los brutos
tengan su paso atendido.

207



IAl — 824567307







Horrible crimen cometido por Juan Riesca, que asesing a su padre el dia 1° de enero
del presente afio, en la ciudad de Monterrey.

Es el caso que Antonio Riesca y Cipriana Ramirez contrajeron matrimonio, y por el cual
tuvieron un hijo a quien le pusieron por nombre Juan.

Este, desde sus primeros afios, revelaba en su caracter perversisimas inclinaciones,
por lo que sus padres debieron haberlo corregido cuando nifio.

Una mafiana se salié Juan Riesca muy temprano de su casa en busca de sus amigos,
como lo tenia de costumbre. La pobre madre, viendo que habian transcurrido algunas horas
y Juan no parecia, se resolvié a salir en busca y a poco andar, por una mera casualidad dio
con él, pues se hallaba en una taberna. Penetr6 en ella y le hablé asi a su hijo en sentido
prudente y comedido: Vamos, Juanito, estas en extremo trastornado, bueno sera que te lleve
a recostar a tu cama.

La advertencia de la madre no podia ser mas comedida ni mas justa, asi es que Juan,
a pesar de su embriaguez obedecid, y abandonando la parranda se dirigié con su mama a su
casa. Inmediatamente se acostd, quedandose dormido. Sus padres se pusieron a rezar el
Santo Rosario. Poco después, como a las ocho de la noche, su mama le recordd con el
loable fin de que cenara en compaiiia de ellos, porque ya sabian que Juan, al no ser llamado
a la mesa a la hora oportuna y si poco después, o mejor dicho, cuando ellos ya se paraban
de la mesa, exclamaba lleno de colera: “Yo no soy criado para que me dejen lo que ustedes
ya no han podido comer, ni estoy acostumbrado a tomar la escamocha que sobra en la
mesa.”

En el reposo que tuvieron, su padre, aprovechando la oportunidad, traté de darle los
mas utiles y provechosos consejos, y le hablo de esta manera: “Hijo mio, ya es tiempo de
que reflexiones juiciosamente el camino que debes tomar en el transcurso de la vida; huye
de toda clase de vicios, muy especialmente del juego y de la embriaguez; respeta al mismo
tiempo los intereses particulares; huye de las parrandas porque ellas son el foco de todos los
vicios, y ya verds después la deliciosa y tranquila vida que te pasas. Advierte que soy tu
padre y que debo hacerte estas observaciones que te sirvan de perfecto provecho para tu
felicidad.”

El desdichado Juan escucho impasible los consejos de su padre, recibiéndolos con
un disgusto marcado, y después de una larga discusion entre ambos, concluyd con estas
palabras: “Chitén, punto en boca, ya me he fastidiado con su cansado sermdn, no necesito
de consejos, yo haré lo que me dé la gana; esos exordios se quedan para los muchachos de
la escuela y no para mi.

Al oir su padre tales expresiones hizo la intencion de castigarlo, cuando el
desgraciado Juan se lanz6 sobre su padre con un palo, infringiéndole terribles golpes en la
cabeza y arrastrandolo de los cabellos por toda la casa. Al ver tal infamia, la afligida madre
salio precipitadamente pidiendo auxilio a los vecinos, los que haciendo esfuerzos posibles
lograron quitarle a la victima que estaba a punto de morir en las manos del endemoniado
Juan, quien mirando frustrado su intento se salid a la calle a embriagarse con su pandilla.
Entretanto el pobre padre ocurrié a la justicia, mostrando las lesiones de la cabeza,
moretones y demas golpes, pidiendo que fuera aprehendido su hijo para ser severamente
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castigado. En virtud de tal declaracion, la policia lo aprehendio, y el juez lo sentencio a seis
meses de obras publicas, cuya pena se le cumplié el dia 28 de diciembre del afio pasado.

El dia 1° de enero del presente afio salié la sefiora su mama a un negocio, quedando
solo padre e hijo. Poco después su padre le mandé que llevara un bulto de fruta a la plaza, y
su contestacion fue la méas soez y desvergonzada que pueda imaginarse; y desobedeciendo
por completo a su padre, concluy6 con estas palabras: “No me siga molestando porque se la
tengo guardada y no sea que hoy mismo nos lleve el diablo.” El padre no pudo por mas
tiempo contener su serenidad y su prudencia, y cuando iba a agarrar un palo para castigarle,
el endemoniado Juan metié mano a un filoso cuchillo que ocultaba y con él le peg6 a su
padre barbaramente, terminando su parricidio con una estocada en el corazén. Acto
continuo tratd de huir este desgraciado, pero entre varios vecinos lo aprehendieron y lo
entregaron a la policia.

Al estarlo atando de las manos, se siente un terrible temblor a la vez que un
devorador huracén, y ademas se le aparecen cuatro bultos en figura de perros, los cuales
arrebatan al infeliz parricida y en medio de un espeso ciclon desaparecieron con él, sin
poder averiguar hasta la fecha su paradero.

UN HIJO PERVERSO, ANTE LA PRESENCIA DE SU PADRE

H.— Gran responsabilidad
debes tener ante Dios,

pues me dejaste ir en pos

del vicio y de la maldad.

P.— De mi carifio abusaste

y también de mi prudencia;
con la mayor indolencia

al respeto me faltaste.

H.—Si no hubieras consentido

hayas sido inconsecuente,

no tengo la culpa yo,

y si Dios te castigd

fue por tu mala corriente.
H.— Cuando yo era chiquillo
malos libros me leias,

en eso te divertias,

con un afecto sencillo.

Por esta causa fui pillo

mis malas inclinaciones,

de seguro mis acciones
mejores hubieran sido;
porque si fui corrompido

casi desde que naci,

la culpa no fue por mi.

Fue por tu necio carifio;

me consentiste de nifio

y por eso me perdi.

P.— Desde luego eres ingrato
cuando eso me echas en cara.
y es una disculpa rara

digna de tu desacato.

que por no darte mal trato,
por ser contigo indulgente,

y el respeto te perdi

de esa manera creci;

y cuando tuve razén

todo fue prostitucion.

Pues mal camino escogi.
P.— De nifio te toleré
porque eras un inocente

y porque no habia en tu frente
la mancha que hoy se te ve.
Yo nunca me imaginé

que con infame despecho
dafaras asi tu pecho,
convirtiéndote en verdugo;
por eso al Sefior le plugo
darte el infierno por lecho.
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H.— Cuando t0 andabas borracho
gozando de tus orgias

llegabas y me decias:

cércate, acd, muchacho.

Me hacias un simple apapacho
y te ponias a cantar

Y YO nomas a escuchar

tus versos que daban asco,
pues con ellos hacias fiasco
sin poderlos entonar.

P.— Eres un calumniador,
mientes con toda tu cara,

pues era cosa muy rara

que yo tomaba licor.

Llegaba de buen humor,

pero sin estar tomado

y te hablaba con agrado

sin cometer un desliz,

y es que solamente mentis

lo que tu me has atacado.
H.— Es cierto lo que te he dicho
no me lo podras negar

que te ponias a cantar

los versos de tu capricho;

era tanto tu despecho,

que en tus canciones decias

un porcion de groserias

que yo tranquilo escuchaba
porque en eso me recreaba,
con gusto todos los dias.

P.— ¢Porque (sic) te esperas asi
con tanta desfachatez,

cuando desde tu nifiez

buena educacion te di?

Si en algo te consenti

seria un defecto leve;

¢como tu lengua se atreve

a insultarme de ese modo?
pues tu educacion y todo

a tu padre se le debe.

H.— La educacion que me diste
muy bien la estamos mirando,
pues ya me estoy condenando
porque tu asi lo quisiste

tl mucha culpa tuviste

en que yo no oyera misa

y que caminara aprisa

por el sendero del mal:

esta es mi suerte fatal

y es lo que méas me horroriza.
P.— Ambos la culpa tenemos;
th por ser desobediente

y Yo por ser indulgente

por mi sentimientos buenos,
los dos del cielo imploremos
su clemencia con fervor

y con intenso dolor,
confesemos que tl has sido

el hijo més corrompido

y Yo, el mas consentidor.
H.— Pues que tu culpa confiesas
iDios de ti se apiadara!

P.— jEl perdone mis torpezas!
H.— iEl mi crimen lavar
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jEspantoso crimen nunca visto! jMujer peor que las fieras! Una nifia con la ropa
cosida al cuerpo

Maria Consuelo Gonzalez, nifia de seis afios de edad, habitaba con su tia Tomasa Lugo, en
la calle del Sapo nim. 21. Concurria a la Escuela Nacional N° 7 de la misma calle. Todas
las profesoras y alumnas notaban en la criatura un sufrimiento inaudito, pero no se
figuraban que éste fuese motivado por un martirio horroroso a que era sujetada la
desgraciada nifia.

Con livida palidez de los cadaveres y desencajada, la pobre criatura daba compasion
a cuantos la veian y apenas acertaba a andar. El lunes 21 del presente mes de julio de 1902,
al salir del colegio ya mencionado, sufrié la nifia referida un vértigo terrible y cayé al suelo.
La profesora acudi6 violenta a levantarla y socorrerla, al tomarla de la cintura para
colocarla en una silla aquella desdichada nifia exhal6 un lastimero grito como si le hubiesen
causado un dafio grandisimo. Volvid en si Maria y al acercéarsela la profesora a su cuerpo,
oprimiéndola entre sus brazos para acariciarla, volvié la pequefiuela a quejarse con mas
dolor. Preguntada qué fue sobre lo que le sucedia, refirio la inocente criaturita con
incomparable asombro de todos que llevaba las enaguas y calzones cosidos a la carne en la
cintura y como las heridas producidas por la aguja al atravesar por el cuerpo no se
encontraban cicatrizadas, cada vez que sentia el roce de algin objeto sobre los lastimados
lugares, experimentaba un dolor agudisimo. A continuacion relaté que su tia la martirizaba
con demasiada frecuencia, que hace muy pocos dias le quemo la boca con unas grandes
brazas de carbdn, tan solo porque no quiso apurar un asquerosisimo brebaje que la madre
queria hacerle tragar en castigo de que no habia ejecutado ciertos quehaceres domésticos,
impropios de una nifia de aquella edad, y que por altimo su tia le habia cosido fuertemente
sobre de la carne todas las ropas que llevaba puestas, azotdndola cruel y despiadadamente
cada vez que ella se quejaba de que le dolia el sitio por donde la infame verdugo hundi6 la
aguja sin compasion de ninguna clase. Como es natural, este increible hecho que es el
colmo de la fiereza, fue denunciado a la policia; la desdichada criatura conducida a la
seccién médica y alli con sumo trabajo pudieron quitarle las puntadas que en la cintura
sostenian las enaguas. El doctor dio fe de las lesiones y profundas quemaduras que la
desgraciada nifia presentaba y se procedié inmediatamente a levantar el acta
correspondiente.

La mujer inicua, la fiera en forma humana, fue aprehendida; la que niega haber
cometido los referidos hechos. Se la tiene rigurosamente incomunicada desde que se le
llevo a la comisaria. La inocente martir fue curada en la seccion médica con muchisima
eficacia.

La cruel mujer, la tia verdugo, Tomasa Lugo, continué negando absolutamente todo
lo que la nifia ha declarado. Sin embargo de esto paso a la Carcel de Belén, siguiendo
rigurosa incomunicacion con el fin de que confiese la verdad. Para que las presas no fueran
a organizarle una manifestacion como las de que ha sido objeto la Bejarano, la autoridad y
policia tomo todas las medidas precautivas y necesarias en el caso. Parece increible, parece
mentira que en nuestra culta capital se registren esta clase de crimenes de magnitud
formidable. jInstintos de crueldad inaudita que superan a los de las fieras! ;Qué castigo
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merece esta mujer vil, este desnaturalizado ser? La autoridad una vez comprobados los
delictuosos actos, aplicara la consigna pena a la infame martirizadora.

Se sabe que el asunto se encuentra en poder del Sr. agente del Ministerio Publico en
turno, donde se esclareceran perfectamente los hechos, que con razon sobradisima han

causado tanta sensacion a todos.

Tomasa Lugo se llama

la humana fiera sefiores
que a su sobrina Maria
dio mil tormentos atroces.

Tomen ejemplo las tias
de este suceso horroroso,
y no imiten nunca, nunca
a este ser tan espantoso.

Al confiarles una nifia
como hija deben tenerla,
y no abusar del estado

de una huérfana indefensa.

Moderen su genio cruel,
y sus instintos de fiera,
pues seran de lo contrario
castigadas en la Tierra.

Y después en la otra vida
alli serd doblemente,
pues la astucia nada vale
para salir inocentes.

Alli no hay apelaciones

No hay excusas para nada,
y se aplica con mas fuerza
la gran pena pronunciada.

Inter tanto aqui en el Mundo

sufriran en la prision,
y la deshonra mas grande
de su crimen ira en pos.

Se captaran el desprecio,
y la justa indignacién

pues una mujer malvada
se ve siempre con horror.

¢Atormentar a una nifia
teniendo tan corta edad?
Esto es inicuo infamante
incapaz de descifrar.

Una gente de esta especie

es aun peor que los salvajes;
peor que las fieras sin alma
gue se alimentan con sangre.

Temer debemos sefiores
a la justicia tan clara,

y buscar en la moral

la medicina que salva.

Procuren en todo caso

la cultura que hace falta,

y reflexionen muy bien

las consecuencias amargas.

En fin, abracen sinceras
una buena religion

y asi no daréis cabida

a la maldad vy traicion.
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Muy interesante noticia de los cuatro asesinatos por el desgraciado Antonio Sanchez
en el pueblo de San José Iturbide, estado de Guanajuato, quien después del horrible
crimen, se comio los restos de su propio hijo

El acontecimiento que arriba mencionamos tuvo lugar de la manera siguiente.

Eran las tres y media de una tarde nebulosa, triste y fria, pareciendo que el cielo
mismo, previendo lo que iba a suceder, se revestia de un marcado tinte de tristeza.

El infortunado y criminal antrop6fago Antonio Sanchez llegd a su humilde casa
acompafiado de un individuo a quien le debia entregar los documentos de una finca cuya
propiedad acababa de perder, y sus carifiosos y benévolos padres, comprendiendo que eso
era una fatal locura de su hijo se negaron a entregéarselos, diciéndole afectuosamente: —
Hijo mio, desde tu maés tierna infancia primero y luego en los mas mejores tiempos de tu
juventud has disfrutado como has querido de los pequefios intereses que a costa de infinitos
sacrificios y con mil privaciones y congojas, tus ancianos padres han podido formar con
exclusivo objeto de labrarte un porvenir, y todavia no te sacian los mentidos placeres de la
vida y sin que nada te importen las desgracias de estos pobres viejos, quieres despojarlos de
la Unica esperanza que pueden tener para poder acabar sus breves dias, siquiera en una
mediana tranquilidad, el Unico rincon que tienen para exhalar su ultimo respiro; después de
haberla conservado tanto tiempo, para que sirviera de amparo a tu esposa y a tu hijo. No
hijo mio, esta casa no pude ser vendida, y mucho menos perdida en ese nefando vicio del
juego, como dices que acaba de pasar. Como si tan justas razones dichas carifiosamente,
hubieran sido el mas horroroso veneno para el alma del infame Antonio su semblante se
demud6 de un modo horroroso a impulsos de la espantosa ira, arrojando por los inyectados
ojos mil rayos de ese fulgor siniestro que engendra en las almas depravadas el nefando
espiritu de la soberbia. Su ardiente, entrecortado y fatigoso aliento, terrible palidez de su
semblante, la horrible contraccion de todos los masculos de la cara decian bien a las claras
la inmensa rabia que alimentaba a aquel engreido corazon. Sin hablar una palabra, sin
contestar nada a la paternal y carifiosa reprension, ese infame hombre, convertido en un
espantoso energumeno, se abalanzd a coger una filosa hacha que estaba en un rincén de la
pieza, y arrojandose como una fiera de las mas sanguinarias, descargd sobre la cabeza
venerable de aquel inofensivo anciano un rudisimo golpe que instantaneamente lo privé de
la existencia, cayendo el inanimado cuerpo yerto del anciano como si quisieran
comunicarle nueva vida con sus caricias; pero entonces el vil asesino embriagado por la sed
de sangre, empieza a descargar en aquellos dos cuerpos los formidables golpes del ya
sangriento instrumento hasta destrozarlos haciendo una espantosa carniceria, y aun no
contento con aquello se dirige a la cuna donde su inocente hijo dormia, sonriendo
dulcemente a sus compafieros los angeles que veia quizas en su suefio, a quien divide en
cuatro partes con solo dos hachazos.

El sujeto que acompafiaba a Sanchez, y a quien el terror habia enmudecido y
paralizado de todo movimiento recobrando un tanto el uso de su facultades, huyo de alli
despavorido, yendo inmediatamente a dar parte del crimen a la autoridad, la que
violentamente se presentod en el teatro de aquel inaudito suceso, acudiendo también gran
namero de vecinos, quedando todos, al penetrar en aquel antro de la perversidad, absortos
de horror y de espanto al ver que el asesino se hallaba en medio de aquel suelo sembrado de

219



restos humanos que nadaban en un lago de sangre devorando tranquilamente el cadaver de
su propio hijo.

Pasada la primera impresion de horror, el cuatro veces asesino fue agarrotado y
conducido a la cércel, sentenciandole a morir fusilado a las ocho de la mafiana del siguiente
dia colgandose luego su cadaver por un delito tan grave, tan espantoso, como nunca se
habia visto en ninguna parte del mundo.

La ejecucion se llevo a cabo tal como se habia prevenido; y el cuerpo del ajusticiado
fue expuesto al publico oprobio y como escarmiento para los criminales.

Hasta alli la justicia humana estaba satisfecha, pero no la justicia divina que quiso
manifestar que aun faltaba su castigo.

A las tres horas de colgado el cadaver, se observé que un rumor sordo se elevaba del
seno de la tierra, llenando de espanto y pavor a los habitantes de aquel lugar;
repentinamente cayo una terrible tempestad con un verdadero aguacero de rayos que en un
instante desmenuzaren aquel cuerpo, del que no quedd ni la mas pequefia parte.

Este es el terrible suceso que ha hecho temblar a todos los corazones de espanto, de
tristeza y de dolor.

Misericordia Sefior, Mato a su padre querido
pido con afan prolijo con una hacha impunemente,
por el que a su propio hijo de una manera vilmente

se comid sin gran temor. sin que fuera sorprendido.

al mundo le causa horror Esto no queda en olvido,

tan estupendo pecado; que Dios lo castigara;

mas si a tu clemencia es dado, y siempre el mundo sabra
perdona, joh mi Dios clemente! que no triunfo el enemigo,

a ese reptil o serpiente porgue su eterno castigo

que de ser condenado. su crimen compurgara.
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SAN JORGE MARTIXE.

ORACION.—Oh milagroso Seior San Jorge! [Oh Santo escogido de éclarecido Santo, que por el amor {an grande que le tuviste & Maria, Sefio-
Dios para ser el protector de todo aguel que con el corazon te invoque ra Nuestra, y como defensor que fuiste de la Santa Ley de Jesueristo,
ra que lo libres de los piquetes 6 ded de animales p i peleando por ella con los herejes y recibiendo por esto la palma del mar-
108, por tu santidad te hizo pecial abogado para estos casos. Tus de- | tirio alla en el cielo, que nos seas propicio y nos defiendas de tode snimal
votos en ti confian y tienen fe ciega de que t1 los has de librar de es- venenoso que pueda causarnos mal. Que por Jesueristo, vida nues-
i que pueden les instantdnea muerte, Te tra, al el perdon que te pedimos Amén.
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Prodigioso, asombroso y singular milagro, que obré el esclarecido santo sefior San
Jorge en la persona de Domingo Hernandez y su hijo Juan librandolos de una segura
e instantanea muerte el 20 de enero del presente afio por la mordedura mortal de una
culebra ponzofiosa que al pasar por una vereda de la Sierra de Alica se les presento, y
en la cual hay infinidad de éstas

He aqui la manera de como obr6 el Santo este singular milagro que ira causando grande
admiracion a las personas a quienes les ha dado el retrato el referido Domingo Hernandez.

Este es natural y vecino de Querétaro y su familia es compuesta de su mujer y tres
hijos. Su ocupacion es la de viajar por diversos puntos de la replblica comerciando en
efectos de ropa y mercancia, con el objeto de realizarlos en los dias de plaza en dichas
poblaciones.

El dia 2 de enero emprendié su viaje hacia a la Sierra de Alica para dirigirse luego a
Tepic, llevando consigo a su hijo mayor de quince afios, llamado Juan.

Como es natural, dispusieron sus maletas y al mismo tiempo sus provisiones
despidiéndose carifiosamente de su mujer e hijos.

Llegaron sin ninguna novedad a Lagos y después se dirigieron a Guadalajara en
donde hicieron plaza y comieron para levantarse temprano y emprender su marcha hacia la
sierra, interndndose en un punto montuoso, por una vereda muy angosta que encontraron.

Serian las doce del dia y agobiados por el calor y el cansancio, dispusieron hacer
alto un rato y se recostaron al pie de sus maletas, quedandose en un momento dormidos.
Habian pasado unos diez minutos a lo menos, cuando Juan sintié un movimiento muy recio
debajo de su cuerpo, y cudl seria el susto que se llevo y el terror, al mirar que cerca de su
padre y de él se hallaba una enorme culebra como de dos varas, que por el agujero de una
cerca inmediata habia salido y que por momentos se aproximd al cuello de su padre,
dispuesta a darle una mortal mordedura.

Sorprendido y espantado Juan se levanta muy quedito y sin hacer el mas minimo
ruido se reviste de valor; con sumo cuidado despierta a su padre y procura armarse de una
enorme piedra; pero todo inutil, porque al recordar Domingo, la feroz serpiente clavé con
furia sus afilados colmillos en el cuello de Domingo, quien exhal6 horrible y gran grito,
viendo que aquella mordida no tenia remedio, invoca con todo su corazén al martir San
Jorge. Juan, su hijo, hace lo mismo, toma la piedra y con todas su fuerzas la arroja sobre la
cabeza de aquel animal, y matandola al punto Domingo se halla sin dolor alguno, tan bueno
y sano como antes y s6lo con la cicatriz de la mordida, la cual fue curada con un poco de
alcohol nada més que llevaba Juan. EI milagro no pudo estar mas patente, pues sin esto,
Domingo hubiera muerto en el acto.

Arrodillados en aquel sitio, dieron gracias a Dios y al santo por la Salvacion de sus
vidas y muerte segura e instantanea, porque una persona gque es mordida por estas culebras
no se salva.

Le ofrecieron que tan luego como regresaran a su tierra le mandarian decir doce
misas y que este milagro lo publicarian por todas partes principalmente a su familia, asi
como a todas las personas conocidas para que se hagan los méas fieles devotos y que
mandarian imprimir las estampas del sefior San Jorge para todos los buenos catélicos; asi lo
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han hecho y este milagro tan prodigioso se lo relataron al Sr. cura de su pueblo y quedd
muy abismado del caso y a él le pagaron las misas que le ofrecieron al sefior San Jorge.

Domingo encarga mucho a todos los Catolicos que propaguen la devocion de tan
escogido santo, pues sabido es que Dios nuestro Sefior por sus eminentes virtudes y por
haber sido martirizado defendiendo la doctrina cristiana le concedié la gracia especial de
que todo el que fuera su devoto jamas seria muerto o dafiado por ningln animal ponzofioso,
por lo que suplica se haga extensible esta devocion en honra y gloria de tan esclarecido
santo.
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iSorprendentisimo y singular milagro nunca visto! Efectuado por el sacratisimo Sefior
del Rescate que se venera en el Templo de la Soledad de Oaxaca

En un pueblo bastante remontado que se llama «Cajones», perteneciente al estado de
Oaxaca, vivia Lorenzo Santiago, con 50 afios de edad, de oficio labrador; estaba casado con
una mujer llamada Josefina Martinez, de 42 afios; no teniendo hijos, a pesar de haber vivido
juntos por espacio de mucho tiempo. Lorenzo tenia la peor de las creencias: era brujo; de
sus ahorros compraba frecuentemente libros de magia negra y practicaba el supersticioso y
endemoniado culto a Satands; Josefa, la esposa del brujo, también seguia, como es natural,
las ideas de él, y pasaban su existencia haciendo maleficios a todo aquel que los ofendia
aun en lo mas minimo. Por las noches, decian los vecinos del pueblo que los miraban
montados en escobas, volando por los aires y arrojando chispas, por lo cual todos miraban a
aquel matrimonio con inexplicable pavor y sorpresa sin limites. En su habitacion tenian
estos brujos lo que llamaban tonas; los cuales eran dos horribles tecolotes que estaban en
sus respectivas jaulas. Estos tonas, segun la creencia de ellos, formaba una parte de sus
seres y sentian todo lo que ellos experimentaban, como enfermedades, desgracias, etc., etc.
Pero vamos al asunto, a narrar el terrible y fatal acontecimiento que dio lugar al portentoso
milagro que efectu6 el Santisimo del Rescate de la Soledad de Oaxaca.

Al caer la tarde del dia 1° de febrero de 1871, Josefa Martinez, esposa del brujo
Lorenzo Santiago, se hallaba prendiendo el fuego del brasero para condimentar la cena de
su marido el que ya no tardaba en llegar de su trabajo. Tenia cerrada la puerta del jacal,
porque un viento fortisimo se habia desarrollado desde las cinco de la tarde. Josefa
agrupaba la lefia en el brasero, despidiendo este combustible grandes llamaradas. En un
momento dado arrecia mas el viento, abriendo con extraordinaria fuerza la puerta del jacal,
y una gran rafaga de poderoso elemento bafia el brasero, ascendiendo gigantescas lenguas
de fuego al techo del jacal, el que con inconcebible rapidez se abrasa por completo,
crujiendo horriblemente. Josefa quiso apagarlo, arrojando toda el agua que tenia, pero esto
produjo efecto contrario, pues mas incremento tomo el devastador elemento; entonces
Josefa quiso huir, pero las fuerzas le faltaron y cayd, gritando solamente con toda la fuerza
de sus pulmones; mas nadie fue en su auxilio, por razdon tal vez de no oirse sus
exclamaciones, confundidas con la voz del huracdn. De pronto se sintid asfixiar y al mismo
tiempo quemarse; una gran llamarada la envolvié por completo, Josefa en aquel instante
crey6 morirse, y arrepentida profundamente de la supersticion y servicios que ofrecia el
demonio, invoco con toda su alma al Sefior del Rescate de la Soledad de Oaxaca, y al punto
joh sublime y admirabilisima maravilla! El fuego extinguidse enteramente, como
obedeciendo a una fuerza sobrenatural lo mismo que el densisimo humo que oscurecia
aquel lugar. Josefa, con indecible placer y sorpresa, se sintio tan ilesa como antes del
siniestro, a pesar de haber sido bafiada completamente por las inmensas llamaradas del
fuego. Entonces cayo de rodillas, llorando ardientes lagrimas de gran arrepentimiento y de
gratitud sin limites, alabando con todo su corazén a la santisima imagen del Sefior del
Rescate. Llega Lorenzo Santiago, su esposo, en estos momentos, al que le cuenta todo lo
acaecido, sin omitir ni el mas insignificante detalle. Lorenzo no duda nada del relato, pues
ve realmente su jacal deshecho y convertido casi todo en carbon; una transformacion nunca
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vista se verifica en el brujo; su semblante se demuda visiblemente; exhala un gemido de lo
mas intimo de su alma, y por altimo, cae de rodillas también sobre los restos de su jacal,
arrepintiéndose de sus diabdlicas creencias y dando infinitas gracias al milagroso Sefior del
Rescate, que habia salvado a su esposa del terrible elemento. Desde entonces quedd
operado en aquellos conyugues el cambio mas radical. Abrazaron la vida mistica,
frecuentando hasta la época presente los sacramentos de la Iglesia, y siendo devotisimos en
extremo a la divina imagen del Sefior del Rescate que se venera con ferviente devocion en
el Templo de la Soledad de Oaxaca.

En un pueblo de Oaxaca,
«Cajones» denominado;
vivia Lorenzo Santiago,
que era brujo refinado.

Josefa Martinez era

el nombre de su mujer,
que la profesion de bruja
ejercitaba también.

Haciendo mil maleficios
pasaban los dos la vida,
y por tonas, en su choza,
dos tecolotes tenian,

Por las noches los miraban
montados en sus escobas,
atravesando los aires

entre chispas espantosas.

El dia 10 de febrero,

del afio setenta y uno,

el brasero preparaba

la esposa de aquel brujo.

Josefa agrupaba lefia
prontamente en el fogon,
y éste, grandes llamaradas
de repente despidio.

El viento soplo mas fuerte
de golpe la puerta abrio,

y la llama de la lefia

hasta el techado lleg6.

Aquel jacal al quemarse
empez0 a crujir al punto;
Josefa quiso apagarlo
echando el agua que pudo.

Mas en vano todo fue,
pues crecia mas el fuego.
Y una inmensa llamarada
a Josefa bafio luego.

Quiso correr, jimposible!

Las fuerzas se le extinguieron,

y cruelisimos dolores
a su cuerpo acometieron.

Entonces arrepentida

de sus pecados tan graves,
invocd con toda su alma
al Santisimo Rescate.

Y joh admirable maravilla!
el fuego todo acabo

y Josefa, salva y sana

de todo aquello quedo.

Cayo entonces de rodillas,
llorando contritamente,

y dando fervientes gracias
al Rescate Omnipresente.

Cuando llegé su marido,
contéle todo muy bien

y el brujo aquel, al oirle,
de hinojos cay6 también.
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Y hoy, los dos arrepentidos
de su yerro enteramente,

al Santisimo Rescate,
adoran muy reverentes.
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Verdadero y portentoso milagro que nuestra Sefiora del Carmen hizo en favor de su
devoto Agustin Rojas, el dia dieciséis del mes proximo pasado del presente afio

Agustin Rojas, natural de la Huasteca Potosina, perdié desde muy joven a sus padres, los
que le dejaron una herencia regular que hubiera bastado para labrarse un porvenir, si dicho
joven hubiera contado con alguna persona que, viendo por su verdadero interés, lo hubiera
dirigido por el camino del trabajo y la virtud, pero lejos de esto, sélo hallé amigos que por
especular con su inexperiencia y quitarle cuanto fuera posible lo llevaron por el camino de
todos los vicios. Como dicho Agustin no tenia parientes ni persona alguna que viera por él
ni lo aconsejara debidamente, se entrego a la mayor disipacién, no tardando mucho tiempo
en verse completamente abandonado, pues lo amigos que antes lo rodeaban en cuanto se
apercibieron del estado de miseria en que se hallaba, lo dejaron solo sin volverse a ocupar
de él para nada. Obligado por la necesidad, comenz6 el joven Agustin por cometer algunos
robos en pequefio a fin de atender a sus mas urgentes necesidades. Poco a poco fue
subiendo en la escala de estos robos, hasta llegar el caso de que fue aprehendido por la
justicia y puesto en la carcel. Cumplida su condena, tuvo que abandonar su pueblo, pues ya
era demasiado conocido, y perdida toda vergienza, ingresé a formar parte de una cuartilla
de bandidos, llegando a cometer toda clase de crimenes y excesos. En medio de tanta
depravacion, conservaba, no obstante, una virtud: era ardientisimo devoto de nuestra
Sefiora del Carmen, cuya devocion heredd de su buena madre, la que al morir le puso en el
cuello un medallén con la santa imagen y una reliquia consistente en un pedacito del manto
de la Santisima Virgen. Por nada en el mundo se separaba Agustin de aquella reliquia ni
dejaba de rezar tres Ave Maria, y tres Salves a la Divina Sefiora. Llego al fin el desgraciado
momento en gue el joven cayd en poder de la justicia después de un asalto a una hacienda,
y probados todos sus delitos fue sentenciado a la Gltima pena. Puesto en capilla no le
quedaba ya esperanza alguna de salvacion y auxiliado por un sacerdote, comprendié todo el
horror de su vida criminal y arrepentido muy sinceramente, encomendd su alma a la
Santisima Virgen del Carmen y se resigné a sufrir el merecido castigo. Como a las diez de
la noche vispera de la ejecucién se sintio acometido de un suefio profundo, quedandose
dormido. Acercandose la hora fatal fueron a despertarlo. Halldndolo frio y
[inentendible]ido. Reconocido por un médico, declaro éste que habia sucumbido a causa de
una apoplejia, y en consecuencia el cadaver fue entregado al sacerdote que lo pidi6 para
darle sepultura, pues se habia compadecido de aquel desgraciado todo lo del entierro y en
los momentos en que el sacerdote se hallaba completamente solo con el cadaver rezandole
las ultimas oraciones, vio con asombro que Agustin se levantaba del ataid. Comprendiendo
que alli obraba un prodigio la infinita misericordia de Dios, le ayudo a salir de la caja
mortuoria y entonces Agustin le contd lo siguiente: que habiéndose quedado dormido vio
en suefios que se le aparecia la Santisima Virgen del Carmen, la que le habia dicho, que
debido a los ruegos de la buena madre de Agustin que le habia rogado salvara a su hijo y
que haberse éste arrepentido de su criminal vida, no habiendo abandonado su devocién lo
iba a salvar de la muerte, poniendo la condicién de que dejando para [inentendible] la vida
del mundo se consagrara [inentendible] de la virtud y que mientras tanto, le [inentendible]
aquella reliquia para volvérsela en [inentendible] que fuera digno de la proteccion de la
Virgen.
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Al llegar aqui de su [inentendible] buscd Agustin la santa reliquia y mostrandosela
sobre su pecho, comprendié que lo que él habia tomado por suefio, habia sido la realidad
confirmandolo en esta creencia el sacerdote y exhortandolo a seguir el camino de la virtud,
lo cual hizo Agustin, no tardando mucho tiempo en adquirir la necesaria instruccion para
marchar con los padres Misioneros del Japdn; siendo lo mas maravilloso de este veridico
suceso, que la vispera de embarcarse, volvio a ver en suefios a la Santisima Virgen que le
devolvia su querida reliquia, lo que fue real y efectivo, pues al dia siguiente se encontro
sobre el pecho su medalldn, el cual exhalaba un divino aroma.

Este prodigioso suceso es una prueba mas de la inagotable misericordia de Dios,
que no abandona al que recurre a su auxilio y mucho mas si ponemos de intercesora a su
divina Madre a la que no puede negar nada. Mas por desgracia, cada dia son mas raros los
casos en que los hombres que siguen un camino extraviado se arrepientan con sinceridad, y
antes bien, vemos con suma frecuencia que lejos de buscar el auxilio divino, hacen alarde
de su falta absoluta de creencias, muriendo en el méas aborrecible pecado mortal. Y por esta
inmoralidad y por tanta herejia, nos hemos atraido el castigo de su Divina Majestad que
desviando de nosotros sus misericordiosos 0jos, nos abandona a la multitud de plagas que
hoy tenemos encima, como son la escasez de dinero y la carestia del comestible que traen
como consecuencia el hambre que hoy reina por todos los &mbitos de la republica, y
ademas, tantas epidemias de tifo y otras muchas enfermedades que estan causando una
espantosa mortandad en nuestra desventurada patria. Por lo que todos los sefiores obispos,
curas y demas miembros superiores de la Santa Iglesia, ruegan a los buenos catdlicos,
procuren enmendarse y agradar al Sefior de Dios, observando con sinceridad las practicas
de la virtud que nuestra santa religion nos impone, siendo muy eficaz la oracion que va en
seguida para obtener la gracia de su Divina Majestad.
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NOTICIA INTERESANTE |

O SEA UN MILAGRO MUY PATENTE QUE HIZO

NUESTRA MADRE SANTISIMA DE LA SOLEDAD DE SANTA CRUZ DE MEXICO.
== GOH VA DEVIDTD SVYO POAR B4 SHWIVO DEL SHhATILLY, =

Habiendo salido José Mariano Ro-
sales dela Capital de México en unién
de su familia el dfa 3 del pasado del
presente afio para el Saltillo 4 pagar- -
le una manda al Sefior de la Capilla,
dos dfas antes de llegar 4 aquella
cindad se le acabd el bastimento, y
en la noche, dentro de la Sierra ya
su familia perecfa de hambre. Es-
tando tan pesaroso de ver 4 su espo-
sa tan afligida llorando, le pregunté:
spor qué lloras, esposa mia, compa-
nera de mis trabajos? No tengas cui-
dado que yo estoy confiado en Dios,

=373

alimento para que puedan llegar 4
donde van destinados, en premio de
las devociones y memorias que hacen
de mi Padre Dios.— Y conociendo
aquella familia que era un socorro
del cielo, se arrodillaron dando gra-
cias 4 la Virgen quien les dijo; Buen
camino, peregrinos; quedad con Dios
reciban mi bendicién la de miPadre,

Ja de mi Huo yla del Esp(rxtu Santo.

de la desapa-
reclé y aquella familia se qued6 ane-
gada en ligrimas por‘ Ja dichia que
tuvieron, y después de nqml-‘ll to

y después de Dios en la Madre sSan- tan erecido, postrados t dieron
tisiraa de la Suledad, 4 quien estoy gracias con lumnoldeal s de-
encomendado; ya no llores, que la dicados 4 la Reina dé Yo s por
& que tengo en la Reina de los cie- aquella tan maravillosa visit 3=
los es bastante para que me dé un pués de esto se sentd la fit el
cierto alimento para mis hijos. En-- dichoso Mariano Rosales ' d la
tonces le respondid ]a esprsa: Dices canasta en donde enc T-
bien; voy 4 recostarme. En ese ins- tas de pan con una cus n-
tante comenzé Mariano Rosales 4 re- | pada en cada torta, el m lo
zar el rosario de la Santfsima Virgen, =32 de oro muy bien entretegido el
calenténdose toda la noche en la Sie- Lir) nombre de MARIA, con. ex X
rra en medio de las fierss, con una T quio tuvieron para llegnti donde se
lnmbrada que se vefa todala arbole- l—i dirigian, compartiéndose en aguellos

da en largo trecho de aquella serra-

nia, hasta que por fin amanecié sin f_ 4 pedacito de pan y un tr: dp
tener ninguna novedad, Dundo 4 n cada uno, y habiendo al |

Dios gracias con su caminé
con la misma devocién, y al llegar
4 una barranca, ~e puso l. descansar
debajo de un encinv y serfan como
cosa de las diez de la mafi»na cuando
vié venir 4 una sefiora vestida de
negro y de muy buena presencia,
con un canasto en la mano y una va-
sija de oro en la otra mano, y ha-
biendo llegado esta piadosa sefiora &
donde estaba la familia, saludé di-
ciéndoles: Buenos dfas les dé Dios.

e?ondiem todes: — Dios se los
dé & vd. muy buenos.—;Para dénde
hermosa sefiora?—Respondio: Huo,
de mi corazén, por mandato de mi
Padre lesspresento esta canastita de

&
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milagro en laoccasion,

n de la Scledad,

ng-o en micorazén
mi pi

dos dias que lus restaban de. eamino

tillo, lo interesante de ¢
fué que antes de pagar
Sefior de 1a Capilla, dié’
Cura de este dichoso y ac
acontecimiento. Habiendo gque
satisfecho el 3r. Cura y 1a autoridad
competente, pidi6 se le con¢ediera
licencia para mandar imprimir y pu-
blicar este miln‘fr ue le hizo la

dre Santisima de la Soledad de Santa
Cruz de MéXico, quedando en el Cu-
rato del Saltillo la canasta, el mantel
y la tinaja del sgua en depédsito san-
to de aquel lugar, como recuerdo y
momoria para que los devotos de es-
ta Divina Sefiora concerven en su co-
razon este maravilloso portento.

Estando necesitado
Soledad, Virgen bendita,
Me diste una canastita
Con e! pan Sacramentado.
Mil gracias he tributado
A Tu reliquia sin par,
Recordindo que en el mar
Andas por ia embarcacion;
Es preciso publicar
Tu milagro en la ocasién, -
Con razén el preso aclama
A Ti, Divina Sefiora,
Y el enfermo siempre implora
Y 4 cada instante te llama.
El pajarito en la rama
Canta alegre su retiro;
Sera por ti segin miro,
Pues le llenas de piedad:
Yo también por ti suspim,

A todos

En la Sierra
Mi familia se
Pero en ese mismo dia
Tres tortas fuf recibiendo
Te fuiste td apareciendo
Enlutada, muy paciente:
Resplandeciendo tu frente:

Fué cosa de admiracién,
Pues el milagro patente
Lo tengo en el corazén.

Mis que el reo sea tan causante

Y 1o ileven al suplicio,

Lo indulta tu beneficio

Y en todo andas vigilante,

¢Quién como tii. Madre amante,

Que le hablas al defensor?
favor -

Y les das la libertad:

Eres Madre del Criador,

vereciendo,

De aquel preso empaderado
Que la Justicia olvidé,
Su Magestad losacé,
Estando en vida enterrado.
Era en toddo consolado,
A cada instante 6 mom2nto:
No le falt6 <l alimento,
Dia con dia se lo llevabas:
En aquel triste aposento
Mil maravillas obrabas.

Si era de dia dabas luz,

De noche hermosa candela. ...

iSoledad de Santa Cruz!
Cuidadosa centinela
Todo pobre se cosuela

Entrando 4 tu templo hermoso:

El enfermo aunque quejoso,
Llegs y sana de su mal:
Eres remedio amoroso

A la viuda 6 la casada
Por tu mano la libertas,
‘Tus maravillas son ciertas
Y en todo eres abogada.
Pues estando encapillada
Dofia Maria Salomé,

Con grande misterio y fe
A tu Majestad clamé:
Del suplicio se volvié:

Y luego libre se fué.

En fin Madre poderosa,
Madre Virgen sin igual,
Danos un buen temporal:
Azucena misteriosa
Del gran Paraiso eres rasa
Y del campo bendicién,

uftanos esta afliccion,

o te olvides, Madre mh :
Cuida siempre noche y dia

LA,

Virgen de la Soledad. pledad. De toda Ja Capital

'Rﬁw' XX. Aflo 1903.—México, Imprenta de Antonio Vanegas, Arroyo, 5* Calle de.

Y ﬂf‘Ts de.
" Tus mﬂagros n pl
En el universo entero:
Por eso, Madre, yo

Tus bendiciones - ele! e'a
Ya ves que todss las gentes

Con devota umilda
lmpl?r:’n de tu piedad <)

El remedio 4 nuestros males,
Por tus goces celestiales,
Virgen de la Soledad.

4 Amy ‘ndon. b
;
ol
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Noticia interesante, o sea un milagro muy patente que hizo nuestra Madre Santisima
de la Soledad de Santa Cruz de México con un devoto suyo por el camino del Saltillo

Habiendo salido José Mariano Rosales de la capital de México en unién de su familia el dia
3 del pasado del presente afio para el Saltillo a pagarle una manda al Sefior de la Capilla,
dos dias antes de llegar a aquella ciudad se le acabd el bastimento, y en la noche, dentro de
la sierra ya su familia perecia de hambre. Estando tan pesaroso de ver a su esposa tan
afligida llorando, le preguntd: ¢por qué lloras, esposa mia, compariera de mis trabajos? No
tengas cuidado que yo estoy confiado en Dios, y después de Dios en la Madre Santisima de
la Soledad, a quien estoy encomendado; ya no llores, que la fe que tengo en la Reina de los
Cielos es bastante para que me dé un cierto alimento para mis hijos. Entonces le respondid
la esposa: Dices bien; voy a recostarme. En ese instante comenzé Mariano Rosales a rezar
el rosario de la Santisima Virgen, calentandose toda la noche en la sierra en medio de las
fieras, con una alumbrada que se veia toda la arboleda en el largo trecho de aquella
serrania, hasta que por fin amanecio sin tener ninguna novedad. Dando a Dios gracias con
su familia, camino con las misma devocion, y al llegar a una barranca, se puso a descansar
debajo de un encino y serian como cosa de las diez de la mafiana cuando vio venir a una
sefiora vestida de negro y de muy buena presencia, con un canasto en la mano y una vasija
de oro en la otra mano, y habiendo llegado esta piadosa sefiora a donde estaba la familia,
saludo diciéndoles: Buenos dias les dé Dios. Respondieron todos: —Dios se los de a ud.
muy buenos. —¢Para dénde, hermosa sefiora? Respondi6: —Hijo de mi corazén, por
mandato de mi Padre les presento esta canastita de alimentos para que puedan llegar a
donde van destinados, en premio de las devociones y memorias que hacen de mi Padre
Dios. Y conociendo aquella familia que era un socorro del cielo, se arrodillaron dando
gracias a la Virgen quien les dijo: Buen camino, peregrinos, quedad con Dios, reciban mi
bendicién, la de mi Padre, la de mi Hijo y la del Espiritu Santo. Después de la bendicion
desaparecio y aquella familia se queddé anegada en lagrimas por la dicha que tuvieron, y
después de aquel llanto tan crecido, postrados todos, dieron gracias con himnos de
alabanzas dedicados a la Reina de los Cielos por aquella tan maravillosa visita. Después de
esto se sentd la familia y el dichoso Mariano Rosales destapé la canasta en donde encontro
tres tortas de pan con una custodia estampada en cada torta, el mantel de hilo de oro muy
bien entretejido con el nombre de MARIA, con cuyo obsequio tuvieron para llegar a donde
se dirigian, compartiéndose en aquellos dos dias que les restaban de camino a pedacito de
pan y un trago de agua cada uno, y habiendo llegado al Saltillo, lo interesante de este
milagro fue que antes de pagar su manda al Sefior de la Capilla, dio parte al Sr. cura de este
dichoso y admirable acontecimiento. Habiendo quedado satisfecho el Sr. cura y la autoridad
competente, pidié se le concediera licencia para mandar imprimir y publicar este milagro
que le hizo la Madre Santisima de la Soledad de Santa Cruz de México, quedando en el
curato del Saltillo la canasta, el mantel y la tinaja del agua en depdsito santo de aquel lugar,
como recuerdo y memoria para que los devotos de esta Divina Sefiora conserven en su
corazon este maravilloso portento.
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Estando necesitado
Soledad, Virgen bendita,
me diste una canastita
con el pan Sacramentado.
Mil gracias he tributado

a tu reliquia sin par,
recordando que en el mar
andas por la embarcacion;
es preciso publicar

tu milagro en la ocasion.

Con razén el preso aclama

a ti, Divina Sefiora,

y el enfermo siempre implora
y & cada instante te llama.

El pajarito en la rama

canta alegre su retiro;

sera por ti segin miro,

pues le llenas de piedad:

o0 también por tu suspiro,
Virgen de la Soledad.

En la Sierra pereciendo,
mi familia se afligia,

pero en ese mismo dia
tres tortas fui recibiendo
te fuiste tU apareciendo
enlutada, muy paciente;
resplandeciendo tu frente;
fue cosa de admiracion,
pues el milagro patente

lo tengo en el corazon.

Mas que el reo sea tan causante
y lo lleven al suplicio,

lo indulta tu beneficio

y en todo andas vigilante.

¢ Quién como tu, Madre amante,
que le hablas al defensor?

A todos haces favor

y les das la libertad,;

eres Madre del Creador,

y tienes de mi piedad.

De aquel preso empaderado

que la justicia olvidd,

su Majestad lo saco,
estando en vida enterrado.
Era en todo consolado,

a cada instante 0 momento;
no le falto el alimento,

dia con dia se lo llevabas:
en aquel triste aposento
mil maravillas obrabas.

Si era de dia dabas luz,

de noche hermosa candela
iSoledad de Santa Cruz!
cuidadosa centinela

todo pobre se consuela
entrando a su templo hermoso:
el enfermo aunque quejoso,
llega y sana de su mal:

eres remedio amoroso

de toda la capital

A la viuda o la casada
por tu mano la libertas,
tus maravillas son ciertas,
y en todo eres abogada.
pues estando encapillada
dofia Maria Salomé,

con grande misterio y fe
a tu Majestad clamo

del suplicio se volvio;

y luego libre se fue.

En fin Madre Poderosa,
Madre Virgen sin igual
danos un buen temporal:
azucena misteriosa

del gran Paraiso eres rosa
y del campo bendicion,
quitanos esta afliccion,

no te olvides, Madre mia
cuida siempre noche y dia
a toda nuestra nacion.

Tus milagros son patentes
en el universo entero:
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por eso, Madre, yo espero imploran de tu piedad

tus bendiciones clementes, el remedio a nuestros males,
ya ves que todas las gentes por tus goces celestiales,
con muy devota humildad, Virgen de la Soledad.
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iAdmirabilisimo y nunca visto milagro! jUn crucifijo impreso en la espalda de un
hombre!

En Morletdén (Estados Unidos del Norte) ocurrio hace muy pocos dias el suceso mas
admirable, el portento més estupendo que se ha registrado en los anales de la historia y en
la religion catolica. He aqui el maravillosisimo acontecimiento. Durante una fuerte y
horrisona tempestad que descargd dias pasados en Morletdn, cay6le un rayo a un hombre,
el cual quedd privado completamente de sentido y de bruces sobre el suelo. Fue trasladado
inmediatamente al hospital de Alt[ininteligible] S[ininteligible]ulos y en tal lugar fue
atendido con grandisimo cuidado por los doctores y demas empleados quienes
repentinamente descubrieron en sus espaldas grandes lineas de color rojo que semejaban a
la simple vista profundas huellas de latigazos. Unos minutos después, estando todavia los
médicos en observacion fueron aquellas sefiales tomando una forma bien extrafia, muy
vaga, muy confusa al principio, pero no dilato en convertirse en una cruz sobre de la cual se
destacaba con perfeccion y con absoluta claridad una hermosa imagen de Cristo. Los clavos
de las manos y de los pies se miraban con tanta precision, tan patéticamente que parecian
recién dibujadas sobre la piel. Se veia también muy marcada la herida del costado y el
Rostro de Jesus encontrabase circuido por la corona de espinas y exacta en todos sus
detalles dicha imagen la escultura de un crucifijo que pendia de la pared, encima de la cama
del herido por el rayo. Estupefactos, sorprendidos en alto grado y como petrificados
quedaron por algunos segundos los facultativos, contemplando con espantados ojos aquel
grabado tan perfecto en las espaldas del hombre aquel. La sensacional noticia de tan
maravillosa transformacion circulé con inaudita rapidez por todo el hospital y a pocos
momentos la sala de “Heridos” era muy pequefia para contener la avalancha humana, el
gran gentio que se movia como un mar alborotado deseoso de admirar proximamente
aquella milagrosa imagen. El caso no era para menos. El prodigio estaba palpable. El
Doctor Mr. J. B. Griswold, que examin6 con escrupulosidad sin limites la espalda del
herido no pudo, no le fue posible descubrir en el cuerpo del hombre en cuestion sefial
alguna de “tatuaje” y declar6 que el caso tan original y extrafio era el primero que se le
habia presentado en su prolongada practica, no encontrando por mas reflexiones que hizo ni
la més pequefia solucién cientifica que explicase de una manera satisfactoria tan rarisimo
fendmeno. No es esta noticia invencion de un periddico cualquiera, no; es un relato fiel de
tan acreditado periddico titulado “El Herald” de New York el que apresurdse a reproducir
la fotografia que ahora copiamos en grabado y en la que clara y distintamente se divisa la
imagen del Crucifijo sobre la espalda del herido susodicho. Este portentoso milagro, que no
puede llamarse de otra manera, viene a dar a entender que no hay nada de imposibles para
la Bendita Providencia y ademas a cimentar y comprobar con hechos que no admiten ni la
menor duda la fe catdlica que tan tibia se halla en todos los corazones de la humanidad
actual. La agraciada persona que ha tenido la incomparable dicha de llevar en su espalda la
Sagrada Imagen de Cristo, debe ser como Juan Diego indudablemente, una criatura llena de
bondad y dotes morales; tal vez se encuentre en vias de santificacion, pues de otro modo no
se explica el que haya adquirido el privilegio de llevar impreso en su piel la figura santa de
Nuestro Sefior. Nosotros creemos que no tendra la Iglesia inconveniente alguno en
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canonizar al mencionado individuo en cuanto deje de existir el Gltimo pariente que tenga,
segun ordena la religion catolica apostolica romana. Si, porque el suceso ha sido,
repetimos, muy patente. ;Como el rayo habiéndole caido no le privé de la vida? Por esta
razén se comprende desde luego, el milagro, la casualidad no es posible que haya hecho ni
dejar su existencia al hombre aquel después del rayo, ni mucho menos el estampar con tanta
perfeccion en su espalda el Crucifijo. Asi pues con este hecho admirabilisimo la religion ha
ganado no un ciento por ciento, sino un mil por mil.

Mirad lo que tuvo efecto
en los Estados Unidos

a un hombre cayole el rayo
sin que hubiese fenecido.

La tempestad era grande

y el hombre aquel caminaba,
sin pensar que ya el milagro
muy breve se iniciaba.

quedo privado al momento;
Ilevardnlo al hospital,

y alli fue reconocido

por los médicos sin par.

Entonces mirar pudieron
en la espalda del herido,
destacarle casi vaga

la imagen de un crucifijo.

Parecian cual latigazos
las sefales de su piel,
pero de pronto tomaban,
forma clara ya muy bien.

Estampado en sus espaldas
el santo Cristo quedo,
parecia cual pintado

por un habil grabador

El asombro fue terrible,
de todos al ver alli;
inspeccionando si habia,
un “tatuaje” o cosa asi.

Pero luego convencidos

quedaron de lo contrario,
el hecho era sin segundo,
patente estaba el milagro.

Nada al hombre le paso,
solo le privo el sentido,

y luego quedo bien sano
ya después de lo ocurrido.

Ninguno en dudas ha puesto,
aquel prodigio veraz,

y con esto ya ha triunfado
laiglesia y la cristiandad
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Horrible suceso fraguado por el demonio y destruido por el admirable y portentoso
milagro de nuestra Sra. de Guadalupe entre los esposos Maria Juliana Delgado y
Pedro Garcia

Maria Juliana Delgado era una mujer virtuosa y honrada; tenia la devocion de rezar el
Santo Rosario todas las noches, encomendandose fervorosamente a nuestra Sefiora de
Guadalupe.

Pedro Garcia traté bien a su esposa durante diez meses; durante este término
comenzo a entregarse a todo genero de vicios y en rigurosa escala a los mas abominables
como son el juego y la embriaguez. A consecuencia de esta mala vida, su caracter y su
carifio para con su esposa cambid rapidamente. Llegaba a horas muy avanzadas de la noche
y en completo estado de embriaguez, maltratando a su esposa con horribles desvergiienzas
y golpeandola cruelmente.

Maria Juliana lloraba sin cesar pidiéndole a Maria Santisima de Guadalupe que su
marido volviera a sus buenas costumbres; pero por el contrario, su conducta era mas
infernal cada dia.

Todos los dias salia en busca de amigos perniciosos para embriagarse con ellos y
jugar cuanto tenia. Si ganaba, bebia mas y méas con sus amigos, y si perdia se ponia furioso,
desquitando su colera con la pobre mujer a quien agobiaba a palos. Por Gltimo la abandon6
por algunos dias. Maria inconsolable procurd buscarlo y después de mucho andar logré
encontrarle en una casa de juego, donde le habian ganado hasta la ropa que vestia.

—~Pedro, le dijo la esposa consumida en lagrimas, ¢qué es lo que piensas? jPor qué
te has entregado A tan desenfrenados vicios y me abandonas? ¢Qué motivo te ha dado?

Pedro, valiente, volvio a insultarla y a golpearla, corriéndola para su casa.

Momentos después llegd muy borracho cayendo y levantando con la misma
tenacidad de insultar y golpear a su infortunada esposa Maria Juliana.

Al dia siguiente se levantd furioso, salié de su casa renegando en busca del
demonio, y tal como lo deseaba a poco andar lo encontr6. —¢A donde vas?, le dijo el
demonio deseoso de hallar a su victima.

—Voy en busca del diablo para vender mi alma, pues no tengo ya ni qué beber ni
qué jugar y estoy desesperado.

—Mirame, condceme, yo soy ese demonio que tU buscas, pero te advierto que ya
estas vendido conmigo, ahora quiero comprar a tu mujer, para vengar los agravios que me
ha hecho; por ahora te daré un poco de dinero para tus vicios.

—Bueno, acepto, le contestd Pedro, pero dame un plazo para entregartela.

—Seis afios te concedo, le dijo el demonio. Ve a sacar el dinero que esta al pie del
pino que se encuentra en el patio de tu casa. Con esa cantidad, que es regular, tendras para
pasar tu vida de holgazan. Ademas te facilitaré otros recursos.

Pedro se puso muy contento, se dirigié al pino y sacé el dinero. Después se fue en
busca de sus amigos y con méas entusiasmo continud su depravada vida.

—He vendido a mi mujer, les dijo a sus compafieros, y ya no me arruinaré, tengo
para desquitarme de todo lo perdido.
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Efectivamente, a veces le protegia la suerte y a veces se le negaba. En esto
transcurria el tiempo y se iba acercando el plazo fijado por el demonio. Se lleg6 el dia
ultimo de septiembre, fecha en que se cumplio el contrato. Entonces Pedro le dijo a su
esposa: —Vamos a ver a un rico amigo que me ha favorecido con su dinero. Maria Juliana,
aun temerosa, se resolvié a acompariar a su esposo. Tomaron rumbo a la sierra y llegaron a
una ermita. Alli dej6 Pedro a Juliana, mientras se le aparecia el demonio para entregarsela.

Juliana se puso a rezar el rosario fervorosamente, y llorando le dijo a Maria
Santisima de Guadalupe que le salvara en su conflicto. Las lagrimas le cansaron y se quedd
dormida. Entonces nuestra Sefiora de Guadalupe, la Reina de los Angeles, la madre y
refugio de los pecadores, la consoladora de los afligidos, penetrd en la ermita y le dijo a la
victima:

—No temas, aqui estoy yo.

En seguida Maria Santisima, con traje igual a Juliana, sali6 al encuentro del vil
hombre que venia acompafiado del demonio, a quien le dijo: —Aqui esta lo que te debo,
Ilévatelo y quedamos a mano.

Acercése el demonio y conociendo a Maria Santisima de Guadalupe, se retir0 y
exclamé con un espantoso bramido:

—iMe has engafiado vilmente, pero més tarde me la pagaras!

Pedro Garcia quedo6 aténito al comprender tan esclarecido milagro; se postré ante
Maria Santisima y le pidi6 perdon por sus pasados vicios. La inmaculada Madre del
Salvador, viendo su sincero arrepentimiento, le perdoné dando a ambos su bendicién. Pedro
Garcia y Maria Juliana se fueron para su casa muy contentos bajo la proteccion de nuestra
Sefiora de Guadalupe. Este suceso paso en el pueblo de Ocotlan de la Sierra, el Gltimo de
septiembre del afio préximo pasado.

Dichosa Maria Juliana

qué del demonio escapaste,
porque con gran fe imploraste
a nuestra Guadalupana

En septiembre, dia postrero,
tu marido, vil e ingrato,
con el demonio hizo un trato,

iEsposo ingrato y malvado,
prostituido inconsecuente,
con corazon de serpiente

cambiandote por dinero.
Prostituido y altanero
esa noche te golpeo,

al demonio te entrego

con muy plausible contento;

mas éste sufrié el tormento
porgque Maria te salvé.

La Reina Guadalupana,
madre de los mexicanos

por el diablo envenenado!
Dios perdone tu pecado,
tenga compasion de ti

y te retire de aqui,

de ese caos tan tenebroso
y te salve el Poderoso
como me ha salvado a mi.

con sus divinos arcanos
me salvo de gente insana,
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por eso yo muy ufana
y también agradecida,
vengo a tus plantas rendida
con fervorosa oracion
a ofrecerte el corazon
y al mismo tiempo mi vida.

Que un pueblo fiel, religioso,
Ante tu templo se agrupe,

iOh Virgen de Guadalupe,

Mi consuelo y mi reposo!
Contrita y con puro gozo

a tu templo vengo a orar,

pues siempre me has de amparar
en mi amarga desventura,
porque ta eres la hermosura

que jamas he de olvidar.
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iAdmirabilisimo milagro! Inexplicable prodigio por la intercesion de Maria Santisima
de los Remedios que se venera en Cholula (estado de Puebla)

En una ciudad del estado de Sonora vivia Romualdo Quifiones, natural de Cholula; fue
acusado por ladron; todas las sospechas cayeron sobre de él; se trataba de un robo
considerable, se le probo el hecho sin que fuese cierto, pues otros habian sido los ladrones.
Condujeronle a la prision y le sentencid el juez a muerte. La ejecucion se habia de llevar a
cabo el dia 18 de marzo del afio corriente. Faltaban dos dias y este tiempo estuvo el
desgraciado Quifiones sufriendo las mas terribles angustias, pues nadie mejor que él sabia
que era inocente del todo.

Era muy devoto desde nifio a Maria Santisima de los Remedios que se venera en su
pais y encoméndose con toda su alma y su corazon a tan Sagrada Sefiora, pidiéndole le
salvara. Rezando se quedd dormido; su fe era incalculable y firmisima. Una escolta a la
hora citada fue a traerlo al otro dia, le ataron y se lo llevaron al campo. Romualdo no
cesaba de rezar mentalmente. Como a las tres leguas de haber andado, llegaron al punto
designado para la ejecucion, le vendan los ojos a Romualdo, le hacen sentar en una pefia y
se dispone la escolta luego para el fusilamiento.

Entonces al pavoroso toque del clarin. Dispararon una descarga de balazos al infeliz
Romualdo el cual cayo0 a tierra, acercdse el capitan y le dio el tiro de gracia en la cabeza.
Retirdse el piquete muy satisfecho de que el reo estaba en el otro mundo. Dieron parte a la
autoridad y todos quedaron muy conformes. Serian las once de la mafiana cuando
Romualdo volvio en si, creyo que sofiaba, que habia tenido una horrible pesadilla. Ni una
herida tenia, ni una gota de sangre en la ropa. jMilagro sorprendente! Comprendi6 al poco
rato la verdad y cay6 arrodillado llorando y dando gracias mas sinceras a Maria Santisima
por el prodigio tan admirable. Tomo camino luego para su choza sin temer nada, pues sintié
algo que le decia: “No temas nada; estas salvo, vete a tu habitacion”. Al oscurecer llego a
orillas de la poblacién, oy6 que platicaban dos personas de respeto y representacion del
asunto del robo y el fusilamiento de aquel dia. Romualdo se puso en acecho a oir, alli supo
que los ladrones verdaderos habian aparecido, que ya estaban presos y sentenciados a
muerte y que se lamentaba muchisimo la ejecucion de un inocente pero que ya no habia
remedio. Romualdo descubridse y, cual no seria su sorpresa de aquellos sefiores al verlo
aparecer vivo y sano. Lo llevaron al juez y éste y todos quedaron estupefactos al oir contar
a Romualdo el maravilloso portento, pues todos y mas los soldados estaban ciertisimos en
haberle dejado cadaver completamente. Romualdo abrazé con mas ahinco la vida religiosa
y su posicion ha mejorado desde el admirable suceso; toda la ciudad lo socorre, lo mira con
respeto profundo y admiracion, inclusive las autoridades y los soldados que fueron a
ejecutarlo.

Este milagro potente

que asombrara a todo el orbe,
en Sonora sucedio

con D. Romualdo Quifiones.

250



Las sospechas recayeron,
sin tener culpa sobre él.
Y afusilar lo llevaron
por un mandato del juez.

Le dieron cinco balazos
y el de gracia sin faltar.
Cay0 todo ensangrentado
y muerto sin vacilar.

La santa fe le salvo,

y encomendose a Maria,
por eso volvié a vivir
sano y salvo el mismo dia.

A su choza dirigidse

sin temor ni agitacion

y pronto supo de fijo

que aquel crimen se aclard

Y ya libre por lo tanto
quedd Romualdo contento,
dando gracias a la Virgen
por tan divino portento.

Su posicién mejoro

y volvidse mas devoto;
pues fue patente el milagro,
como jamas hubo otro.

Todos los de la ciudad
le admiran y le socorren,
y tiene mas fe en Maria,

por D. Romualdo Quifiones.

Tened, cristianos presente
que salva la fe, sin duda,
y adorad siempre devotos
a la Virgen de Cholula.
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Portentoso milagro que acaba de hacer el sacratisimo Sefior de la Salud que se venera
en Mezquititlan de la Sierra, estado de Hidalgo; y merecido castigo de Manuela
Galvéan, por quemar estampas y reliquias de este Santo Sefior.

En el mes antepasado se vieron gravemente enfermos Andrés Méndez y Manuela Galvan,
de un mal que los puso a las puertas del sepulcro. Los médicos diagnosticaron que aquello
era incurable, que la enfermedad era muy rara y que se dispusieran para ir al hospital, pues
que no habia ninguna medicina al alcance de la ciencia para curarlos y que alli pasarian los
pocos dias que les faltaban para morir. La natural desesperacion de ser desahuciados
influyo en el &nimo de Manuela para aconsejar a su esposo a que se encomendaran de todo
corazon al Sefior de la Salud, de quien era muy devota. Accedié Andrés y ambos se
acercaron con dificultad a un altar, donde por fortuna tenian la imagen. Postrados de
rodillas hicieron oracion con verdadera fe y esperanza de salvarse, y dias después sintieron
que se mejoraban de su enfermedad; el milagro estaba hecho. Cuando los camilleros para
llevarlos al hospital se sorprendieron de verlos con alivio e inmediatamente lo pusieron en
conocimiento de los médicos y éstos ocurrieron luego para informarse del origen de
aquella, para ellos tan incomprensible curacion. Manuela les manifestd que un doctor
especialisimo los habia salvado, quisieron conocerlo con curiosidad y Andrés los llevé al
altar mostrandoles alli al Sefior de la Salud. Se retiraron con reverencia, disculpandose de
no haber podido curarlos y advirtiéndoles que sélo en la mano de Dios estuvo que se
conservaran con vida; ademas les aconsejaron que repartieran limosnas y dieran las gracias
al milagroso médico Jesus.

Ya restablecidos, mand6 Andrés a Manuela a suplicar a su amo que le prestara
veinte pesos a cuenta de su trabajo, los que le fueron concedidos y al entregar ella el dinero
a su esposo le dijo; mafiana me voy al rio a lavar la ropa y td vas después a llamar a mi
padre y luego al sefior cura para que aqui en nuestra casa se diga una misa al divino Sefior
de la Salud en el altar que tenemos. Al dia siguiente se fue Manuela al rio como lo habia
dicho y alli se encontré con unas amigas herejes que tenia; le preguntaron por su marido y
les contestd: «Estd muy mejorado, invocamos al Sefior de la Salud y nos ha librado tanto
que en testimonio de gratitud, por nuestro alivio, se le va a decir una misa en nuestra casa».
Pero aqui ya andaba el demonio porque éstas se rieron y le dijeron que aquello era tonteria,
pues que estando fuera de peligro, prefirieran hacer un festin y organizar un baile y tomar
unas copas de licorcito para estar muy contentos porque al cabo Dios, en caso de existir, no
los veia, y agregaron: Si tu marido va al pueblo a traer al Sr. cura, ya sabes que hay siete
leguas de distancia, échale veneno en su bastimento para que [ininteligible] muera en el
camino. Recibid el consejo porque ya se le habia metido el diablo y regresé a su casa muy
contenta diciéndole a Andrés con mucha labia:

«Compariero de mis trabajos, si me quieres ya no gastes en misa ni en limosnas, que
mejor hacemos un baile y nos divertiremos; yo ya no creo en Dios, estamos aliviados y mis
amigas asi me lo han advertido.» Andrés espantado de tan terrible proposicién, no pudo
menos que reprocharla, llamandola mala mujer y preguntandole que como cuando estaba
enferma lo invocaba a cada momento.

Ella se conformd con decirle: si me sigues molestando ya veras.
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Este no se preocup6 de la amenaza y al dia siguiente la desperté muy temprano para
que le diera el bastimento a fin de emprender luego su marcha. Ella vacilando, como que le
remordia la conciencia, se lo entregd y le dijo: ya no volveras a mi casa. Andrés no hizo
aprecio de esto y tomé su camino.

Serian las ocho de la mafiana cuando pasaba por un rancho y como sintiera hambre
rogd a una mujer que le calentara sus alimentos, refiriéndole inter-tanto su enfermedad, el
origen de su alivio y el motivo de su viaje. Se sent6 luego a almorzar y antes de tomar el
primer bocado jmilagro portentoso del Sefior de la Salud! Se acerca un perrito y €l le da un
pedazo de pan con carne, lo cual no habia terminado de comer el animal, cuando cayé
muerto. Espantado de esto examind luego el bastimento y encontré que contenia el veneno
puesto por Manuela, para hacerle morir en el camino, lo cual hubiera sucedido de no
acerarse a tiempo el perro. Levantose de alli y sigui6 lo ocurrido, quien le dijo que en lugar
de molestarse con su esposa, le llevara unas estampas y reliquias.

Volvié Andrés a su casa y con carifio entreg6 a Manuela lo que recibi6 en el curato,
diciéndole que aunque ella habia echado veneno a sus alientos, el Sefior de la Salud lo
habia librado nuevamente de la muerte. No necesito estampas ni reliquias y fue
despedazandolas y prendiéndoles fuego juntamente con el altar, lo cual produjo alli una
quemazon de la que ella no pudo escapar, quedando todo convertido en cenizas.
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Espantoso y ejemplar suceso de un joven que por desobediente se lo llevé el demonio a
los infiernos

Armando tenia diecinueve afios y vivia con sus padres en el Rancho de Baza, cuya
propiedad era de ellos. Don Mariano y dofia Leocadia, llamabanse ambos, y lamentaban
mucho a cada paso la desobediencia de Armando. Una noche se le puso a éste entre ceja y
ceja irse a una ciudad inmediata a un baile, para el cual lo habian invitado sus amigos. —Si
vas al baile, Armando, te puede ir mal; no es gusto mio. —Aunque me pase lo que desees,
respondié Armando, yo he de ir. La madre también se opuso dandole consejos, pero aquel
hijo desobediente no hizo el mejor aprecio. —jBah! Se dijo para si, quién se fija en
tonterias de los viejos que solo tratan de martirizar a sus hijos, porque ellos ya no lucen en
las diversiones. Iré, ;qué cosa me ha de suceder? ;Como no sea de tener unas horas de
placer y distraccién? Se fue a vestir sin perder tiempo, y encarandose a don Mariano, le dijo
con insolencia: —Ya me tienes aqui listo; me voy al baile. Adioés. —Insistes en llevar a
cabo tu capricho; bien, haz lo que gustes; le respondié su padre ir6nicamente. —
Naturalmente, repuso Armando. ¢lba a privarme de las diversiones por gusto tuyo? —
Bueno, hijo, ya no te digo nada; asiste al baile, pero piensa que vas sin mi permiso. —Eso
es rutina, afiadi6 Armando; adids que se me hace tarde. —jArmandito! Por Dios, no seas
desobediente, le dijo dofia Leocadia haciéndole una caricia. —Déjame, mama, déjame;
también t0 te gozas en verme aqui fastidiado. —No, hijo de mi alma, pero ya ves que tu
papa no quiere que vayas. —Aunque no quiera, ya es mucha necedad, adios, adios. Hasta
mafiana. Y deshaciéndose bruscamente de los brazos de su madre echd a andar mas que de
prisa, dirigiéndose a la ciudad. La noche era clarisima; habria avanzado Armando como
unos cien pasos, cuando de pronto sintio que lo agarraban por detrds. Volted la cara lleno
de coélera pensando que su padre habia tal vez enviado a algun criado que le regresase a su
casa. jMiserable, dijo, si pretendes volverme a mi casa te habra de costar muy caro. Y saco
de su bolsillo una pistola de a 6 tiros. Pero cuél seria su sorpresa al ver que lo que él creia
un sirviente de su padre no era sino una mujer vestida de blanco que le decia
carifosamente: jArmandito, mi vida, hace tiempo que te adoro!l... Armando pudo ver a la
luz de la luna un rostro bellisimo, sonrosado. ¢Es esto verdad o suefio?, exclamd Armando.
—Es verdad, verdad, alma mia, afiadié la mujer vestida de blanco, sonriéndole dulcemente
y produciendo a la vez en el alma de nuestro joven un amor sin limites. Yo te adoro
también, vida mia, le dijo echandose en sus brazos y dandole un beso muy ruidoso en la
boca, beso que fue correspondido con mas fuego todavia. —jQué feliz! jQué feliz soy!,
pensdé Armando, y luego que mis padres se oponian a que yo fuera al baile. Si hubiera
obedecido como los tontos, no tendria ahora esta hermosisima mujer en mis brazos, esta
mujer que tanto me idolatra. ¢Esto es irle a uno mal? jVaya, vaya! Todo esto se decia
Armando en su interior, mientras ella le besaba dirigiéndole ardorosas miradas. —;Addnde
ibas, amor mio? Le pregunto por fin. —A un baile que hay esta noche en la ciudad; pero
una vez que te encuentro a ti, a la mujer que habia imaginado en mis suefios para amarla,
me dirijo a donde tu quieras, mi voluntad sera la tuya. Y estampd otro beso en su sonriente
boca. —¢Entonces tu también me quieres como yo a ti? —Aunque mas, jmas! —Bueno,
pues yo caminaba sin objeto. Te extrafiara el que yo camine sola, ¢verdad? Pues mira, no es
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extrafio, porque yo no le temo nada y ademas soy sola, enteramente sola. —¢No tienes
padres, familia...? —Nada de esas rémoras de la juventud. —Si vieras, amada mia, yo
venia al baile sin permiso de mis padres; se opusieron a ello, pero yo no les hice aprecio. —
Bien hecho, bien hecho. Los padres hostilizan a sus hijos y les evitan gozar siempre. No
vuelvas al lado de ellos, vente a vivir conmigo; yo tengo muchas riquezas; iremos ahora por
lo pronto a ese baile. Y ambos cogidos del brazo comenzaron a andar. Armando deliraba de
jubilo. De pronto se oscurecio el cielo, la luna se cubrié de nubes y un relampago violado
alumbro6 el camino. Del placer més vivo pas6 Armando al temor mas grande que habia
sentido, porque vio que estaba en un sendero completamente desconocido. Por todas partes
vio matas de espinas y profundisimos barrancos. —jNos hemos perdido! Exclamd nuestro
joven temblando de pavor. —No, Armando, es que sin que tu te hayas dado cuenta alguna,
te llevo a mi casa. Y a este tiempo convirtiose el rostro de aquella mujer en un monstruo
horrible; su boca antes tan pequefia y atractiva, habia crecido diez dedos mas y era de un
color negruzco, sus 0jos, antes tan hermosos, habian sido sustituidos por los de un toro; sus
narices habian crecido dos varas y sus orejas lo mismo. El traje blanco transformése en
escamas. Un olor azufrado se despedia de todos sus miembros. Armando dio un grito
ahogado, terrible.

—No grites, maldito, rugié la mujer, si no quieres que te ahorque. Y apreto el cuello
de Armando.

—~Por piedad, no me matéis.

—\Vamos, vamos pronto a mi casa.

—iPerdén! jPerdon!

—iSilencio! Si hablas una palabra mas, te estrangulo. Armando temblaba como un
azogado y chocaban sus dientes con un movimiento compulsivo. La lengua se le trabd y no
pudo hablar mas aunque quisiera. De repente se oy0 una detonacion espantosa
repercutiéndose en los cerros, y luego otras dos mas fuertes. Oscurecidsele la vista a
Armando Y sintio que se le hundia el suelo. La mujer que no era méas que el demonio, dio
un alarido tremendo y abrazando al desgraciado joven con sus brazos de fuego, precipitdse
a una profundidad sin fin que se abri6 al alarido. Alli sumergié a Armando entre
devoradoras llamas, para toda la eternidad.

Este fue el castigo de su altaneria y desobediencia para con sus padres.

Por ser tan desobediente, Pero después fui advirtiendo
al infierno fui a parar, que era el demonio maldito
iquién me lo habia de decir! que a su casa me llevaba

No lo llegué a sospechar. en lugar del bailecito.

Al mirar aquella joven Lo tengo muy merecido
bonita cual una huri, por grosero con mis padres,
diciendo que me queria aprendan; tomen ejemplo,

muy dichoso me crei. todos los hijos infames.
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Entre llamas y tormentos
estoy para siempre yo,
arrepentido mil veces

de mi estado tan atroz.

Obedezcan a sus padres
en todo, y nunca podra
el demonio maldecido
ocasionarles el mal.

En esta caverna horrible
paso la vida sufriendo;

s6lo me dan de beber

a la fuerza plomo hirviendo.

Otra vez os lo repito
obedezcan y sean buenos
con sus padres, si no quieren
padecer en los infiernos.
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iEjemplar acontecimiento! Un espiritu maligno en forma de mujer bonita

Miguel Gomez desde la edad de diecisiete afios habia adquirido el vicio de enamorar a
cuanta muchacha se le proporcionaba, ya fuese bonita, regular o fea.

En la actualidad Miguel vivia en su pais natal que era la ciudad de Chiapas; su
oficio era sastre y habia tenido ya aproximadamente sesenta novias, haciéndolas queridas a
muchas de ellas.

Era muy buen artesano, el mejor tal vez de los sastres en Chiapas y por esto ganaba
bastante dinero, el cual invertia en solo las mujeres. Los padres de Miguel hacia mucho
tiempo que eran difuntos, y no tenia ni hermanos ni hermanas. Con esta libertad se le
facilitaba mas tener muchachas al por mayor; era ademas, muy afortunado en el
mencionado vicio de enamorar. Ni una sola ocasion le negaron la correspondencia
amatoria; nunca le dijeron «no». Algunas jovenes lo querian por interés del dinero y otras
por simpatia verdadera, el caso es que establecian en él relaciones a la mayor brevedad.

A Miguel le gustaba mucho pasear por las calles muy a deshoras de la noche, pero
siempre solo y en busca de mujeres. Decia que sus amigos le estorbaban para sus
conquistas, bien pues el acontecimiento terrible fue el siguiente.

En una de tantas noches que paseaba por los arrabales de la ciudad y ya como a las
doce, mira repentinamente en la acera de enfrente a una joven hermosisima vestida de rojo
terciopelo y cubierta la espalda con un chal negro de seda finisima; su talle era estrecho y
toda ella era muy bien formada; su cara era bella, como ninguna habia visto, chapeada, con
ojos grandes y muy negros, sombreados de largas pestafas rizadas, las cuales tocaban sus
largas cejas negras, también la boca era chica y roja, la nariz irreprochable; en una palabra,
no tenia defecto fisico, agregando a esto su espesa y lustrosa cabellera peinada con esmero
y adornada con un listén también rojo. Miguel quedd prendadisimo de aquella hermosura y
ademéas de su manera de andar. jNunca me he encontrado con una mujer tan seductora
como éstal —pensdé—. Si consigo hacerla mia, segun creo, seré el méas dichoso del mundo.
Y se paso rapido a la acera por donde venia la referida muchacha. Se aproximé a ella y le
saludo; la joven le contestd6 muy carifiosa y sonriendo amorosamente. —¢;Gusta Ud.
simpatica y preciosa joven que la acompafie?, le preguntd. La joven contestéle —No tengo
inconveniente, pero se va Ud. a molestar. —jMolestarme! Lo contrario. El gusto que me
proporcione ir con Ud. sera grandisimo. —Nada mas que vivo bien lejos de aqui. —
iAungue viviera Ud. en el infierno! Perdoneme la palabra, yo la acompafiaria contentisimo,
respondié Miguel. —Muchas gracias, dijo ella. —;Quiere Ud, darme el brazo? Afiadio él.
—Con mucho gusto, contestdle y del brazo ambos continuaron andando.

Miguel quedd apasionadisimo de aquella mujer que despedia un aroma seductor.
Inmediatamente se declaré de amor con ella siendo aceptado sin dificultad, lo mismo que
otras veces con sus novias anteriores. Y anduvieron calles y calles y mas calles; pero
Miguel ni lo sentia. Se vieron por ultimo en el campo y ya proximamente al amanecer. La
oscuridad era completa y el silencio era lo mismo; llegaron abrazados y besandose en la
boca a una especie de montafa; después, alumbrados por un cerillo que prendi6 él para
fumar diviso una caverna negra. —Aqui es mi casa, dijo la muchacha, entremos.
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Miguel comenzé a sentir miedo y tembld. —¢Por qué te estremeces?, le pregunto
ella, ¢ Tienes temor? —No, respondio él, lo que tengo es frio. —Pues ahora veras que bien
te calentaras, entra. Miguel resistiose, pero ella de un tirén lo introdujo en su caverna. jQué
espantosisimo cuadro se presentd a Miguel! jQué calor jaméas experimentando! Llamaradas
verdes y rojas llenaban la caverna y un olor penetrante de azufre, grandes cantidades de
diablos feroces e incandescentes iban y venian dando horribles alaridos, hablando picardias
y con desesperados golpes se azotaban en el suelo que hecho lumbre hervia, oyéndose
ademaés ensordecedores truenos. Miguel, muerto de susto solo pudo preguntar —¢Pero qué
es esto? —EI infierno, contestaron un millon de voces a la vez. La joven bonita novia de
Miguel se transform6 en horroroso diablo, jera Lucifer!, el cual le dijo: —Tu has
deshonrado a muchas jovenes y has sido vicioso en mujeres, por lo cual me gustaste. Ya
estas aqui eternamente. Y a remolque se lo llevaron un montén de condenados para darle
tormentos.

Este fue el resultado que tuvo Miguel Gomez por su desenfrenado vicio de
enamorar y deshonrar a cuanta mujer podia.

iPobre Miguel pobrecito!
y qué caro le ha costado,

Tomen ejemplo sefiores,
del pobrecito Miguel

que fue a dar a los infiernos
por su vicio y proceder.

El Diablo bien disfrazado
de mujer se le ofrecid,

hoy en vano se arrepiente,
porque su alma ya perdid,

En la caverna horrorosa,
sufre penas por mayor
y sin remedio ninguno,
que es realmente lo peor,

llevarse de la apariencia;
pues hoy esta condenado.

Hay que moderarse mucho
en esto de enamorar,

pues de mujer la figura,
toma mucho Satanas.

Especialmente sefiores
deben fijarse bastante,

en la mujer que pretendan,
para tenerla de amante.
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i Terribilisimo ejemplar! jUna nifia calumniadora a quien se lleva el demonio!

En la ciudad de San Cristobal de las Casas, estado de Chiapas, vivia con su mama una nifia
de doce afios de edad, llamada Cenobia. La madre Ilamabase Dfia. Mariana. La nifa
mencionada habia quedado huérfana de padre, desde la edad de 3 afios. La madre no se
ocupd nunca de educar a Cenobia ni en la moral ni en nada. Con las nifias y nifios y hasta
con la gente grande andaba siempre en chismes y revolturas; su gusto era poner a refiir a
todos, diciéndoles que hablaban mal a unos de otros La calumnia era su cuerda principal
como dicen. Y como estaba tan consentida por la madre, esta nunca la castigaba, a pesar de
conocer muy bien sus malisimas costumbres. Ni siquiera le daba consejos. Dfia. Mariana
pensaba que aquellas maldades de calumniar y predisponer a las gentes era resultado de su
viveza. Y naturalmente, aquella nifia cada dia estaba peor; varias veces hasta se habian
registrado crimenes por causa de sus chismes y sus calumnias. Las personas a quienes les
decia mentiras para que se peleasen, pensaban erréneamente como la generalidad en aquel
refran tonto que dice: «Los locos y los muchachos dicen las verdades». Y esta creencia la
sostenia siempre dandole completo crédito. No reflexionaban que es todo lo contrario, pues
los locos y los muchachos son los que mienten mas.

Pero vamos ya a narrar el espantosisimo caso que tuvo lugar como palpable
ejemplo, tanto para las nifias como para las madres. La ultima calumnia inventada por
Cenobia fue la que la llevo a la completa perdicién de su alma. Sucedié que en la casa
donde Cenobia vivia con su mama, habitaba a la vez un matrimonio sin hijos,

El esposo se Ilamaba Raymundo y era sastre; la esposa, Eduwiges. Raymundo era
muy celoso con su mujer y esto lo sabia muy bien Cenobia. Antes de continuar diremos que
esta nifia tenia alcances y compresion de gente grande, asi es que estaba al tanto de la vida
privada de los vecinos. A Eduwiges no la queria nada, le era antipatica porque esta Sefiora
no le hacia aprecio cuando le decia algin chisme de su esposo o de alguna otra persona.
Resolvio un dia calumniarla horriblemente. A Raymundo, que este si le creia sus revolturas,
le dijo en secreto que Eduwiges tenia un novio y que cuando se hallaba sola, entraba a
visitarla y que cerraban la puerta. Raymundo al oir semejante noticia se puso rojo de coraje,
y tanto mas, porque Cenobia le jurd falsamente que aquello era positivo. Raymundo le
preguntd que quién era el infame que le destrozaba su honra y Cenobia respondidle que era
un estudiante a quien ella no conocia. EI esposo empez6 a cobrarle celos del estudiante que
no existia mas que en la maldita imaginacion de Cenobia.

A los dos dias de la horrible noticia cupo la mala suerte que al regresar al medio dia
Raymundo a su cuarto se encuentra dentro de él a un joven como de 23 afios, el cual habia
ido a preguntar por Raymundo para que le hiciera un flux, pues segun dijimos era sastre y
trabajaba en lo particular. Al joven referido le precisaba mucho la ropa y se sento a esperar
a Raymundo. Este al verlo no sé por qué causa, se figuré que era el que Cenobia le habia
dicho y furioso como un tigre sacé su revélver y sin explicacion de ninguna clase dispar6
aquella arma de seis tiros, sobre el pobre joven y la esposa. Los que cayeron muertos
inmediatamente, pues las balas les tocaron a él en el corazon dos tiros y a ella en la cabeza
uno. A las detonaciones acuden los vecinos, llaman a la policia y esta se lleva a Raymundo
y a los muertos. Raymundo quedd preso en la carcel.
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Llego la noche de este tremendo dia y cuando estaba ya durmiendo Cenobia sofio
que el diablo mé&s horroroso que como lo pintan se la llevaba a la fuerza, diciéndole: «Te
llevo porque me sirves, eres la mejor calumniadora del mundo». Y a su lado vio la
terribilisima boca del infierno, en la cual habia otro demonio ferocisimo, envuelto en las
Ilamaradas que arroja. El diablo que se llevaba a Cenobia y ésta daba gritos.

La pobre madre de la calumniadora despertd a dichos gritos y jqué horror!, jqué
susto! Y jqué castigo para ellal

No era solo pesadilla sino un hecho real. Verdaderamente un diablo en figura de
perro se llevaba a Cenobia encajandole las garras hechas lumbre en los brazos, y como es
natural, quemandola terriblemente y sofocandola con el denso humo azufroso que despedia.
Dfia. Mariana se creyo también sofiando; se levant6 de la cama y pronto se convencio de la
verdad y entonces cay0 privada de sentido por un lado. El diablo, que era el mismo Satanas,
se llevd pues al infierno para siempre a Cenobia, donde sufre y padece eternamente.
Cuando volvié en si Dia. Mariana el dia siguiente, se vio sola, pues su hija ya no estaba.

Entonces ya no le cupo duda del horripilante suceso y mas cuando oy0 una voz
extrafia que le dijo “Tu hija fue cargada por Satanas en premio de sus calumnias”. Diia.
Mariana llor6 mucho, arrepintiéndose de no haber corregido nunca a su hija en el vicio de
la calumnia y por ultimo murio de tristeza a los dos meses de este suceso.

Las madres tomen ejemplo
de este suceso veras,
y corrijan a sus hijas
con verdadera moral.

La calumnia, no lo duden
madres e hijas también

que es el vicio méas horrible
que se pueda conocer.

Es peor que el robo de veras
y peor que el asesinato.

Que la calumnia produce
estos crimenes nefandos.

Ved lo que pasé a Cenobia
que sin remedio quedo,

en las garras del demonio
en grande condenacion.

Esta nifia ya tenia
alcances de gente grande
y por esto en el infierno
ha sido la responsable.

La madre en el purgatorio
sufre casi como su hija,
por haberla consentido

en la maldad inaudita.

Tomen ejemplo repito
lleva a perdicion completa
que el vicio de calumniar
a cualesquiera mortal.
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Ejemplar acontecimiento de una alma que se llevé el demonio por causa de un perro

Guillermita era una nifia de dieciséis afios. Abrigaba esta criatura un amor desmedido, una
pasion indomita, por los perros. Al efecto, tenia en la actualidad un perrito de raza pequefia,
pero ordinaria. Constantemente lo estaba cargando; se desayunaba con él, comia lo mismo,
cenaba idem, y por ultimo se acostaba con él para dormir. Cualquier visita que iba a su casa
habia de hablar nada mas que del dichoso perro; y le habia de hacer muchisimos carifios.
En una palabra, la maldecida muchacha no pensaba mas que en el Corino, que asi se
Ilamaba el animalito. Se le habian ya presentado algunos novios, pero éstos salieron
desdefiados porque ella sélo adoraba a su Corino. Con decir que hasta se olvidaba de su
mama por el amor del Corino, ya esta explicado todo. Hubiera ella preferido la muerte de
cualquiera de su familia, y no la del perrin.

—Vaya —decia la madre de Guillermita—, més vale que idolatre al Corino y no
que se vaya trastornando con alguno de esos lagartijos badulaques que no tienen ni oficio ni
beneficio. Por supuesto que esta sefiora tenia la culpa realmente de aquella mania
perréstica, pues la consentia en que no se ocupara en ningun quehacer de la casa, dejandola
igualarse, por decirlo asi, con el afortunado animal; quien entre otras cosas, a causa de
cargarlo tanto estaba lleno de sarna, y despedia un olor nada agradable. Pero esto no era un
obstaculo, porque para Guillermita trascendia a nardo y a rosa. Nunca lo bafiaba porque
temia que cogiese un resfriado al salir del agua. jQué tal estaria Corino! Un dia amanecio
enfermo. Inutil es decir que Guillermita se deshizo en gemidos, lagrimas, etc. Mand6
inmediatamente llamar al doctor de los perros; cuando éste entraba, Guillermita lo tenia en
brazos segun costumbre, dandole apasionados besos e introduciendo en su boca el gracioso
hociquito de Corino. EI doctor no pudo contener un gesto de asco y repugnancia; pero
como se le iba a pagar se puso a examinarlo y le recetd. Después de haberle dado la
medicina se puso en oracién Guillermita, haciendo la promesa de llegar de rodillas hasta la
imagen de sus devociones si recobraba la salud su Corino. En la noche de ese dia la
aperrada nifia se propuso velar al animal, pero el suefio siempre la vencié como a las dos de
la mafiana. Un aullido horrible la hizo despertar. Corino estaba agonizando. Guillermita
alboroto la casa a gritos, todos rodearon la cama donde estaba el perro, éste dio un segundo
aullido, de sus ojos brotaron dos llamas azufrosas.

—iHan envenenado & Corino! —qgrit6 Guillermita—. jLe han dado cerillos, seguro!
— abrazo, llorando desesperada, al maldito perro. Una detonacion estridente retumbé en
la pieza y Corino entonces salté de los brazos de Guillermita, creciendo diez varas méas y
arrojando chispas por todo el cuerpo.

—Guillermita —Ile dijo el perro, con asombro de todos—, yo soy el demonio, desde
hace tiempo estoy en el cuerpo de este animal; y lo hice asi para lograr llevarte a mi
infernal morada. Y de subito transformose en un gigante de fuego con dos afilados cuernos
y una cola disforme. Todos cayeron sin conocimiento excepto Guillermita, porque no le dio
tiempo el ex-Corino; pues agarrandola fuertemente la asfixio entre sus candentes brazos y
desaparecio con ella entre multiples llamaradas, humo y espantosas detonaciones. La madre
de Guillermita muri6 a los seis dias despues de pasar tal suceso.
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Podéis querer a los perros,
pero no cual Guillermita;
ya veis el terrible caso
que ocasiond su mania.

El demonio, que anda listo,
prefiere entrar en los perros,

porque sabe que la gente
a este animal tiene afecto.

Hasta rezo6 por Corino
Guillermita sin cordura,
y a su madre despreciaba
por el perro jqué locura!

Y pecado mas que todo

es adorar a una bestia,
cargandola todo el dia

sin un punto de verglenza.

Si al perro miramos leal
y con su amo agradecida,
es astucia del demonio
para robarse el carifio.

Los perros deben tenerse
para que cuiden la casa,
pero no para quererlos
con esa pasion bastarda.

Este suceso bien cierto
de ejemplo sirva eficaz,

para que nunca se entreguen

a esté amor tan criminal.

Evitar deben las madres
esta tendencia brutal,

y no dejar a sus hijos
querer tanto al animal.
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El Hacedor del Mundo sigue descargando sobre nosotros su justo enojo, haciéndonos
sufrir sus calamidades. La causa ha sido un infame que tuvo el gran cinismo de
negarle un pedazo de pan a la autora de sus dias

Esto sucedio el dia 1° de enero del presente afio; ain recordamos que ese dia amanecio
nebuloso, triste y frio; pareciendo que el cielo mismo anunciaba lo que iba a suceder se
revestia de un marcado tinte de tristeza, la luz del sol de cada en cuando rasgaba las negras
capas de aquellas turbulentas nubes; se veia amarillento y palido, y todo era desconocido
para aquella poblacion; pero, en fin, seria como las 4 de la mafiana de aquel memorable dia,
cuando esta pobrecita anciana, de 95 afios de edad, ya no podia trabajar y andaba de puerta
en puerta mendigando el pan de cada dia, cuando (por desgracia, se puede nombrar), llegé a
la Hacienda de Atemajac, (Guerrero), al tiempo que el mozo estaba limpiando los caballos;
se acercO y dijo; deme Ud. razédn si es cierto que el amo se llama Cornelio Cruz. Si,
respondio el mozo, ¢por qué pregunta? Porque es mi hijo; hace algin tiempo se apart6 de
mi lado. (No me hace Ud. favor de decirle que deseo hablarle? Sefiora; ahorita no puedo
servirle, porque el sefior amo estd durmiendo; pero luego que se levante, le avisaré que
quiere Ud. hablarle. Serian como las 10 de la mafana, cuando ya se levantd el amo; se
acerco al mozo, y le dice Sefior amo, desde en la mafiana y ahi en el zaguan esta una sefiora
anciana, flaca, extenuada, débil por la enfermedad y la convalecencia, y dice que es su
mama; yo he recibido bastante gusto y creo que a Ud. le dard méas. Entonces el rico hace un
gusto de menosprecio, y dice: ¢qué querra la vieja de mi madre?, digale que entre al
despacho para conocerla. Sale el mozo a avisarle; entonces sinti0 en su corazdén un
consuelo muy grande. Y dice: bendito sea el Santisimo Sacramento; ya tal vez mi hijo me
conocid y me ha de dar un socorro; pero jqué horrible desengafio tuvo!

Al verse en su presencia, luego que lo conocio, no pudo menos que caer de rodillas
bafiada en lagrimas, y le dice: no me agradezcas mi visita; vine nada méas con el fin de
decirte las amargas penalidades que he sufrido; ¢qué no te sera pesado el regalarme siquiera
los pedacitos de pan que sobran en tu mesa? Entonces contesto el rico y le dice: ahora si
soy bueno, ¢qué no se acuerda Ud. cuando me sali de la casa, que no me dio ni siquiera un
mal zarape para taparme? Ahora, es cierto tengo tres haciendas, bastantes terrenos y
bastante ganado que tengo regado en el campo; pero a Ud. no le merezco nada, esta es la
herencia que le dejé a mi esposa mi padre politico, y todavia se descara Ud. con querer
sacar raja de mi casa; ademas, me viene Ud. a deshonrar con su presencia, que no merece ni
ser mi madre, porque Ud. se encuentra en la tltima desgracia, y yo me encuentro en la alta
opulencia, y qué dird mi mujer, que pertenezco a familia tan baja. La inocente anciana, al
escuchar estas palabras, rompi6 a llorar y le dice: anda, hijo ingrato, yo no esperaba de ti
semejante desengafio. ¢Qué no te acuerdas cuando tenias dos o tres meses de nacido,
cuando yo te alimentaba con la sangre que corre por mis venas? Yo te hubiera desconocido,
pero te advierto que toda madre siempre es carifiosa para sus hijitos, y ellos cuando ya son
grandes, cuando pueden mantenerse por si mismos, con esto nos pagan.

Lleno de colera, le contesta el rico: entonces no viene a pedir limosa, sino viene a
que le pague de cuando me ha criado. Ahorita lo voy a hacer; diciendo esto, se mete para
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adentro y saca la espada que colgaba en la montura de su caballo, y sin el menor temor del
castigo de la Divina Providencia le da el primer cintarazo en la espalda, que la deja tirada
en el suelo sin poderse parar; con lagrimas en los ojos, le dice: ¢Este es el socorro que me
das? Advierte que son las cuatro y media de la tarde, no he podido alimentar mi pobre
estomago, ni siquiera llevar un pedacito de pan a mi boca, pero espero en Dios y en la
Santisima Virgen de Guadalupe que dentro de poco tiempo de nada han de servirte tus
riquezas, tus tesoros, tus terrenos; te has de quedar reducido a la mas espantosa miseria; has
de andar mendigando de puerta en puerta el pan de cada dia y sufriendo los rigores de la
pobreza, como Yyo los estoy sufriendo. Burlandose aquel rico, suelta una carcajada y le dice:
Para que mejor me alcance su maldicion, voy a echarla para fuera; sale por la puerta, manda
[lamar al mayordomo, y le ordena que ensille su caballo; agarra la reata de lazar, la amarra
de los pies y arrastrdndola la saca para afuera.

Se dice, sefiores, que si nuestros corazones fueran de puro marmol o de duro bronce,
se nos ablandarian tan solamente al contemplar a aquella inocente anciana; gritaba, pedia
auxilio y no habia quien se lo diera, porque el eco de su voz no llegaba hasta la calpaneria;
hasta que los peones que estaban en la era levantando el trigo, se aglomeraron y con
muchas sUplicas defendieron a la anciana y le aconsejaron que fuera a recoger espigas de
trigo que los segadores van dejando; la anciana se fue y aquel rico orgulloso por los bienes
de este mundo, donde el orin y la polilla corrompen todo, en donde nada nos llevamos a la
fosa del sepulcro, cierra la puerta y sube a su habitacién. No habian pasado ni cinco
minutos, cuando llegd su esposa con la merienda, y le dice: ¢Qué te pasa gque te veo tan
intranquilo? ¢Algin pe6n te ha maltratado o se te han largado los peones? Contesta
enfurecido y dice: Ojala se hubieran largado todos y me hubieran dejado solo, y no hubiera
venido la vieja de mi madre; porque no pudo sacar raja de mi casa se puso a echarme
maldiciones; pero tengo dinero para sostener cuatro o seis maldiciones.

Pero la esposa que era verdaderamente catdlica y temia mas tarde el castigo del
Santisimo Sacramento, le dice: Pero qué has hecho, ;qué no sabes que a tus padres les
debes todo el ser que tienes? No estad bueno eso: yo soy tu esposa y como te sirvo a ti le
puedo servir a ella; mandala traer que venga a acabar los Gltimos dias de su existencia en
nuestra compafiia. Al momento reflexion6 y manddé llamar un mozo que salia en busca ella
a las 6 de la mafiana y regreso a las tres de la tarde, sin ninguna razon; entonces le dice su
esposa: nosotros vamos inmediatamente.

Mandan ensillar 8 caballos: uno para €l, otro para su esposa y otro para el
mayordomo, y salen fuera de la hacienda; pero joh castigo formidable!, no habian andado
una legua distante cuando el reloj marcé las 4:45 minutos de la tarde, se puso una nube
negra en el horizonte, amenazando rayos y centellas que cruzaban por diferentes
direcciones; por fin se descolgé una espantosa manga de agua; aquella hacienda quedo
convertida en barrancas, la corriente se extendidé cuarenta leguas en contorno y fue
arrastrando lo que encontro a su paso: el frijol, el haba, el arroz, el garbanzo, las milpas
desaparecieron por completo y es la causa que a esta fecha esta valiendo $1.75 cts. la
maquila de maiz por Chilpancingo, Real de Texcoco, Amacusa y la mayor parte del estado
de Guerrero.

Por lo cual se recomienda a todos, absolutamente a todos, padre y madres de
familia, tengamos en nuestra compafiia el escapulario bendito como una arma defensora
para resistir el castigo que se nos espera, que estemos ciertos y seguros que en la casa y
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familia donde se encuentra el sacrosanto escapulario no llegard el hambre, la miseria y la
calamidad, porque recibiremos la bendicion del Santisimo Sacramento del Altar.
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Triste y dolorosa noticia. Espantoso acontecimiento de la profanacion de la sagrada
imagen de Maria Santisima de Guadalupe y sus sagradas reliquias, por una infame y
desgraciada mujer, el dia 7 del presente mes y afio a las ocho horas diez minutos de
ese dia, acontecido en la feria de Apulco

Catolicos: solamente el recordar esta profanacion sacrilega, el cuerpo horroriza, los 0jos se
llenan de lagrimas y los méas duros corazones se enternecen, asi como la pluma se resiste a
referirla.

Como nos lo hizo saber en un sermon que predicd su llma. el Sr. Obispo de
Tulancingo, Dr. D. Agustin de Jesus Hernandez con sus ojos anegados en lagrimas, nos
pone en conocimiento la dolorosa noticia del sacrilegio cometido por Maria Ignacia
Banderas, esposa de Lucas Cordero, natural de la feria de Apulco. Ya hacia algin tiempo
que ambos vivian en mal estado; pero a los ruegos de sus queridos padres se unieron por el
sacramento de la Iglesia con el que estuvieron viviendo muy felices; mas llego el fatal dia
en que tuvo efecto el sacrilegio. Habia salido su esposo a un viaje para la capital de México
y al regresar para su tierra pasd por la Villa de Guadalupe y entré a visitar a Maria
Santisima a su divino Santuario, a dar su limosna y a pagar una manda de cuando su esposa
se habia visto en articulo de muerte. Luego adquiri6 unas reliquias benditas, que fueron una
imagen de la Virgen Santisima de Guadalupe, un escapulario, un rosario y una media. Las
recibié con bastante veneracion y respeto, luego se dirigio a la capilla del pueblo y se fue
para su tierra con bastante alegria con las reliquias benditas que llevaba a donde lleg6 a los
tres dias de camino, serian las ocho de la mafiana cuando entré a su casa hablandole a su
esposa; pero ella luego que lo vio lo recibi6 con desprecid, porque en el corto periodo de su
viaje ya esta mujer habia cambiado de su buena vida que antes tenia, y la encontré con
distinto modo de pensar, porque empez0 a tener relaciones con unas familias protestantes
que la condujeron por muy mal sendero, hasta abandonar la creencia de nuestra sagrada
religion, asi como a despreciar hasta las sagradas imagenes de Maria Santisima.

Lucas Cordero, su pobre esposo, llegd hablandole con palabras tiernas y afables;
pero ella lo recibio con ira, pidiéndole el vestido y regalo que le habia encargado.

El con palabras amorosas como le habla el esposo a la mujer le dice: «Mira esposa mia, no

me alcanz6 el dinero para haberte traido lo que me encargaste; pero te he traido un regalo
que es lo mas hermoso que en el mundo hay.» Y en seguida le ensefi¢ las sagradas reliquias
que le arrebat6 su mujer diciéndole; «jEste es el regalo que me traes, la comida que me das!
iPapel comeré! Luego las rompid y en el acto las arroj6 al fuego; pero no pasaron ni cinco
minutos cuando recibid el castigo de la Santisima Virgen de Guadalupe, quedando loca y
paralitica. A pocos momentos y repentinamente se caydé muerta, oyéndose un trueno
espantoso y horrible al abrirse la tierra que se trag6 su cuerpo. Ved la estupenda maravilla y
raro prodigio que luego se vio en las sagradas reliquias que esta sacrilega mujer arrojé al
fuego! Las han encontrado el cura y la concurrencia, ilesas, enteras y sin mancha alguna,
como si no hubieran sido arrojadas a la lumbre por esa desgraciada mujer, cuyas reliquias
recogié el sefior cura con mucha ternura y dolor, después de haber rezado una rogativa a
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Maria Santisima. Las condujo en procesién solemne hasta presentérselas al IImo.
Diocesano, que es el que pone en conocimiento tan dolorosa noticia.
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Espantoso y terrible acontecimiento en la ciudad de Silao en los primeros dias del
siglo xx. jSuicidio de un rico envidioso!

En la ciudad de Silao, perteneciente al estado de Guanajuato, vivia un hombre
extremadamente rico, tan rico como muy pocos habra en el mundo. Se llamaba Bardomiano
Urrizalde. La exorbitante fortuna de que gozaba la debia Unicamente a la cuantiosa herencia
de sus padres y a la desordenada usura que practicd después; ayudado ademas con todos los
medios ilegales y hasta infames que se pusieron a su alcance. Su caracter era digno de
censurarse por todos.

Bardomiano no tenia ninguna religion; era materialista y ateo; estas ideas tan
arraigadas en su alma trajeron funestas consecuencias y la envidia fue una de las pasiones
mas dominantes que tuvo; de este vicio resultaron la avaricia, la gula, la soberbia, la lujuria,
laira'y por altimo la pereza.

Asi pues, los siete vicios rodeaban a este desgraciado y formaron profundas raices
en él.

Por mucho tiempo a Bardomiano no se le negd nada de cuanto deseaba, pues como
tenia dinero, éste le facilitaba todo; él mismo salia en busca de personas a quien prestarles
dinero con un exagerado premio, dejandoles de cobrar por mucho tiempo, y después les
cargaba los créditos pretextando que ellos eran los que no le querian pagar y de esta manera
les abria el juicio y les embargaba sus intereses, quedandose duefio de ellos y dejandolos en
la miseria més grande del mundo.

Tenia el vicio de cortejar a las mujeres, engafiandolas y, después de conseguir sus
infernales deseos las abandonaba dejandolas en deplorable estado de pobreza.

La mayor parte de las noches se ocupaba de jugar en su casa, para lo cual tenia
ciertos individuos amigos suyos que le servian de convidadores y paleros, quienes les
Ilevaban jovenes de buenas familias y alli los desplumaban en un abrir y cerrar de 0jos.

Al rayar el dia para celebrar sus triunfos en el juego, formaba banquetes con sus
compafieros de vicio, bebiendo y brindando con ellos y muchas mujeres de mal vivir que
estos mismos le conseguian, con todo lo cual se daba por bien satisfecho. Cuando algun
mendigo le pedia limosna, en vez de darle algun socorro, le insultaba dandole de puntapiés
y amenazéndolo con darle muerte.

Finalmente, no habia maldad que dejara de cometer pues era también calumniador,
pleitista, inmoral, obsceno, blasfemo y tenia cuanto defecto pueda imaginarse.

Pero de repente sin explicarse la causa comenzd a dificultarsele la realizacion de sus
aspiraciones; las mujeres se burlaban de él, los alimentos le resultaban detestables y su
lecho incomodo, donde todas las noches se revolvia desesperado sin poder dormir acabando
por ponerse insoportable. Una gran pérdida que tuvo en su riqueza, pues habia quebrado el
banco donde tenia una principal parte de ella; un criado de confianza le robé una buena
suma de billetes del banco y en metélico, dejando a Bardomiano arruinado por completo y
despreciado de todos.

¢ Como poner remedio a aquella horrible situacion?

El no sabia trabajar, carecia de talento, y la pereza sobre todo se oponia a cualquier
determinacion que tuviera en favor suyo. Lo Unico que podia poner término a sus
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sufrimientos y desesperacion, segun él, era el suicido, y lo adopto en el acto, dirigiéndose a
una botica, y pidiendo que le vendieran cinco pesos de estricnina, esta cantidad fue la Unica
que le quedo el dia que adoptd el suicidio. Como no se la quisieron vender, exasperado
penso en un arma de fuego o blanca, pero eso era en vano porque no las tenia, ni encontré a
nadie que se las facilitara; por fin, pensé en comprar 5 pesos de cerillos y ligero puso en
obra su salvadora idea para él.

¢Quién podia figurarse para lo que queria los cerillos? Nadie.

Una vez con los cinco pesos de cerillos se fue con infernal contento a su habitacion
que consistia en un jacal destrozado que le alquilaba un indio. En seguida encendio lumbre
en el brasero y puso a hervir en ella todos los cerillos; después se bebi6 aquél brebaje de un
solo sorbo.

Al dia siguiente un hedor insufrible de fosforos quemados salia de la habitacion.

Sospechosos los referidos vecinos del terrible suceso, entraron y entonces todos
pudieron ver con inexplicable asombro aquel aterrador cuadro. Bardomiano se hallaba
muerto en el suelo, los ojos saltados materialmente, la lengua morada lo mismo que los
labios y demaés facciones; el fuertisimo y sofocante hedor de cerillos hizo toser a todos
sintiendo como asfixiarse.

Avisaron a la autoridad, lleg6 ésta y levantose el cadaver y en una camilla fue
llevado al hospital donde juzgaron que era inutil hacer la autopsia por haber quedado
comprobado el hecho, merced al hedor de los cerillos. Del hospital fue conducido a la fosa
comun del panteon.

Retrocedamos un poco de tiempo y veamos como se efectud la espantosa muerte del
suicida. Después de tomarse el veneno Bardomiano, le acometieron horrorosos calambres,
ardores agudos e insoportables en el estdémago, su desesperacion crecid de punto, y
comenz6 a azotarse en el suelo y a morderse como condenado. En esto se le llena el jacal
de infinidad de furias infernales resultando entre ellas los siete vicios que le impulsaron al
suicidio.

iQué horribles las vio! Eran unas alimafias grandisimas con cuernos de chivo,
hocicos enormes de caiman, ufias de aguila, alas de murciélago y colas de serpiente; todas
incandescentes, es decir, formadas de rojiza lumbre y cercando por todas partes a
Bardomiano que en vano procuraba escaparse de semejantes furias; todas ellas le asestaban
mil mordidas, arafios y colazos por todo el cuerpo, quemandole despiadadamente hasta los
huesos. Por fin sinti6 que una mano de aquellas infernales alimafias le quemaba el corazon
arrancandoselo de un golpe; la vista se le obscurecio, zumbaron sus oidos, y ya no supo
mas. jMurio!

iOjala que el presente relato sirva de palpable ejemplo a todos aquellos a quienes la
riqueza hace perder la moralidad, los buenos sentimientos y la religion.

Fijaos ricos muy bien iMirad a don Bardomiano!
en este ejemplar suceso, iQué fin tan horrible tuvo
y los vicios desechad por dar en su alma cabida

con enérgico derecho. a todo el vicio que pudo!
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Materialista y ateo

rindié culto a la maldad,
y el resultado bien pronto
ile tocé en fatalidad!

Sin religion ¢queé iba a hacer?
iSuicidarse! y nada mas
aumentando de este modo

su castigo pertinaz

Era un hombre deslamado,
calumniador y homicida,
mujeres mil deshonraba

y el crimen le divertia.

Por eso al morir se vio

de las siete furias preso;

y aquestas lo maltrataron
quemandole con su fuego.

Su espiritu tan maligno

fue a las tinieblas llevado;

y hoy sufre crueles tormentos
cual nadie, desesperado

“No hay remedio para mi”
dice de rabia llevado:
“Para siempre me perdi
con mi delito malvado”

“Y este padecer amargo
nunca ya se acabara,

jitomad ejemplo sefiores
de mi terrible ejemplar!
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Increible suceso. Una mujer que se convierte en piedra. Relato traido de San Juan de
los Lagos

El dia treinta del mes de enero de mil novecientos tres tuvo efecto el incomprensible y
estupendo acontecimiento que vamos a referir.

En Nuevo Ledn vivia dofia Eugenia Chavez con su esposo D. Teodoro Ortiz, un
pequefio hijo y su maméa de la primera. Dofia Eugenia era devota en extremo de la
Santisima Virgen de San Juan de los Lagos y asi lo comprob6 una vez mas la manda que
hizo al encontrarse enferma de gravedad, dicha manda consistio en ir a pie descalza desde
Nuevo Leon hasta el Santuario de San Juan de los Lagos para visitar a la milagrosisima
Virgen. Pasados algunos meses y ya bien repuesta de su curado mal la sefiora Chavez
emprendio el dificultoso viaje en compafiia del esposo, del nifio su hijo y de la madre de
Eugenia. Habian andado cosa de media legua cuando Eugenia comenz6 a manifestar un
gran descontento. Pero en fin, ella habia hecho esta meritoria manda y tenia que llevarla a
cabo de cualquier modo. Comenz6 a desesperarse. Era que los malignos espiritus, los
demonios se apoderaban de su alma infundiéndole la célera y el desaliento por la Santisima
Virgen que le habia curado en su enfermedad. Sus acompariantes la calmaban como les era
posible, consolandola y aconsejandole que se encomendara con viva fe a Nuestra Sefiora de
los Lagos para que le diera resignacion y conformidad en el cumplimiento de la referida
manda. Pero Eugenia en vez de moderarse, a cada paso se ponia mas desesperada,
profiriendo hasta maldiciones. Estando ya muy cerca del punto de su viaje se colocé en la
sombra de un arbol que habia en el camino y alli furiosa blasfemando sin miramiento ni
respeto alguno por su familia, exclamé: —“Valia mas no haber prometido esta malditisima
manda que tanto me ha hecho padecer. Estoy arrepentida mil y mil veces de ello”. Al
acabar de proferir aquellas horripilantes blasfemias y maldiciones, oy6se un espantoso
trueno acompafado de tan estridente traquido que parecia se acababa el mundo. La familia
de Eugenia se sorprende en altisimo grado, queda estupefacta y busca la causa de aquella
tremenda manifestacion, hasta el pequefio hijo que llevaba el esposo D. Teodoro en los
brazos, abre los ojitos desmesuradamente y se queda suspenso. Al volver todos la vista
hacia Eugenia joh pavor inexplicable!, joh sorpresa y espanto sin limites! Creen ver aquella
desgraciada y maldiciente mujer convertida palpablemente en piedra, sin movimiento
alguno y solo quedandole de carne el cuello y la cabeza que tenia como enclavada en otra
gran piedra. La madre infeliz y el esposo exhalan un grito, rompen a llorar amargamente y
le suplican se arrepienta de sus blasfemias y maldiciones pidiendo a la Virgen Santisima de
Lagos le tenga compasion; exhortan a Eugenia pida perdén a la Reina del Cielo por aquel
comportamiento tan malo y digno de castigo; pero aquella mujer endurecida responde —
“Ya no es tiempo, ya no hay remedio”. Viendo la familia que Eugenia resueltamente se
negaba a pedir misericordia a pesar de haber continuado invitandola a ello infinidad de
esfuerzos, optaron por dejarla, al cabo de algunas horas. La madre, el esposo y hasta el
pequefio hijo se retiraron llorando sin consuelo de aquel lugar y encaminaronse al Santuario
de Lagos, rezando alli a la sacratisima Virgen y pidiéndole compasion para la desgraciada
Eugenia. Pero como la justicia de Dios es ineludible y Eugenia necesitaba un ejemplar
castigo quedd en aquel mismo sitio, segun cuentan convertida en piedra desde las claviculas
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o0 parte baja del cuello hasta los pies, y sin movimiento de ninguna clase por supuesto. Eso
recordd el castigo aquel que tuvo la mujer de Lot, la cual se convirtié en estatua de sal
también en un camino por ser desobediente y volver la cara cuando se quemaba la ciudad
de Sodoma. Este es un hecho que refiere la Biblia. Fijaos en que Dios y la Virgen Santisima
no son exigentes como nosotros los humanos, no quieren sacrificios nuestros corporales
sino solo del alma, basta tener fe, contricion y voluntad para lograr sus favores. Eugenia
hizo aquella manda sin reflexionar que no le era posible tal vez cumplirla por su debilidad o
lo que fuere. Muy bien, pues la Virgen hubiera quedado satisfecha con que aquella mujer
quedara unicamente con el deseo y voluntad de cumplir la manda aunque materialmente no
lo hubiera hecho, sobre todo no renegar ni maldecir ni blasfemar. Asi pues, Eugenia podria
haber desistido de llegar a pie a San Juan de los Lagos sin maldecir, ni murmurar y todo se
hubiera arreglado. Sirva este acontecimiento de vivisimo y palpable ejemplo para todos los
cristianos catolicos, a fin de que no les suceda otro tanto.

TODOS LEAN CON ATENCION ESTA EJEMPLAR NARRACION

Sirva de ejemplo palpable
el caso que sucedid,

miren a Eugenia Sefiores,

el castigo que llevd.

Hizo una manda dificil

con muy grande devocion

a la Virgen de los Lagos

de ir desde Nuevo Ledn
hasta San Juan de los Lagos
a pie descalza joh dolor!

Iba Eugenia con su esposo
con su nifio y su mama,

y en el camino tan duro
jay! se pone a blasfemar

y a maldecir de la manda
con enojos sin igual.

Por fin ya junto de un arbol
se acerca muy pertinaz,

y entonces un trueno horrible

alli se deja escuchar.

La familia sorprendida

y con intenso pavor,
buscan la causa del ruido
de aquel ruido tan atroz,
y mirando van a Eugenia

con inaudito terror,
convertida en dura piedra
y llena toda de horror.
Solamente la cabeza

de carne y hueso quedo.

Un grito de gran espanto

la familia prorrumpié

y rompié al punto

con verdadero dolor.

A Eugenia le suplicaron
que tuviera contricién

por las blasfemias horribles
que por la manda lanzo.
Pero aquella mujer mala

a todo esto se nego.

Viendo que no era posible
inculcarle devocion,

ni conseguir que pidiera

a la Virgen su perdon,

se resignaron llorando

a dejarla con dolor

y proseguir el camino
Ilegando con pena atroz
hasta la iglesia de Lagos
para implorar el perdon.
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Mas la Justicia del cielo

ya no se pudo evitar

y Eugenia quedé por siempre
convertida en piedra ya

para ejemplo bien palpable
de toda la Cristiandad

quien sabe hasta cudndo Eugenia

alli triste quedara
sufriendo tormentos crueles
por su notoria maldad.

Los demonios tentadores
la hicieron arrepentir,

de cumplir aquella manda,
ipobre de Eugenia infeliz!
Pero esto fue porque nunca
fue cristiana sin desliz.

Es decir con la sincera

en su obscuro porvenir.
Por eso tan facilmente

la manda lleg6 a infringir.

No hay que hacer a los santos
promesas que no podran
Ilevarse a cabo, sefioras,

por tener dificultad

la Virgen no es exigente,

ni puede causarnos mal:

con la intencidn basta y sobra
y nada de blasfemar

de esta manera hoy Eugenia
no lamentara su mal.

Asi pues tened confianza
se Dios en la voluntad

y nunca desespereis,
atrayendo la maldad.

Sed cristianos verdaderos,
sin ninguna falsedad
nunca hipocritas taimados
y asi obtendréis la bondad
de la Virgen benditisima,
que siempre vigilara.

Por fin hoy elevad preces
con entero corazon

a la reina de la Gloria

que os dara la salvacion.
Pedidle con firme creencia
de vuestras faltas perdon

y 0s escuchara benigna

en cualquier trance o dolor
asi siempre os libraréis

de cualquier tribulacion.
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jAparicion de un espiritu! Una mujer que se conserva intacta después de 30 afios de
muerta, efectos de un juramento de amor.

En un pueblo del estado de Chihuahua vivia una joven llamada Juana Ordaz, alla por el afio
de 1840. Era esta una robusta, bonita y simpatica muchacha, infinidad de pretendientes
tenia, como era natural, pero ella s6lo dio oidos a un talabartero cuyo nombre era Pedro
Revilla, y estaba recién llegado a aquella poblacién. Muy pronto los dos quedaron
mutuamente apasionados. Algin tiempo después se unié en matrimonio Juana con Revilla,
yendo luego a radicarse a Ixtlahuaca (estado de México). Entre aquella pareja, antes de
casarse, habia mediado un juramento, una promesa terrible, y la firma del contrato fue,
segun convenio para ellos, la firma de la referida promesa —Jarame, le habia dicho ella,
gue nunca nos separaremos —¢Y la muerte?, contesto él. —Bueno, pues en ese caso nos
comprometemos, nos obligamos a que el que sobreviva recogera los restos del que muera y
por ningun motivo en absoluto se separara de ellos. La promesa quedd aprobada y
sancionada de conformidad. EI matrimonio fue dichosisimo, jaméas hubo en ellos ni el mas
pequefio disgusto. Tuvieron luego un hijo y a consecuencia tal vez a pocos dias murié ella
de peritonitis. Revilla le llor6 bastante por mucho tiempo; pero al fin volvi6 a casarse con
otra joven no menos bella y Ilamada Rosalina Martinez. La muerta fue olvidada, asi como
también los cinco afios que de plazo le pusieron Juana y Revilla para exhumar y recoger los
restos del que muriese antes. Habian transcurrido siete afios ya, cuando una noche estando
durmiendo los conyuges de repente despertose Revilla y ve junto de él la figura de Juana,
pero brumosa y sin tener bien delineadas las facciones. Exhalé un grito de terror aquel
esposo, al cual despertése Rosalina, quien al ver el espiritu de Juana también grito
asustadisima. Revilla no podia ser victima de pesadilla, puesto que no era muy natural que
tanto él como su esposa percibieran idéntica visién. Mas todavia la criada, que dormia en
una pieza contigua, recordd también y vio lo mismo que Revilla y Rosalina. El espiritu de
Juana tom¢6 un lapiz del bolsillo del saco de Revilla, lo mismo que un papel, escribiendo
estas palaras: “Pedro, acuérdate de nuestro juramento. Juana.” Luego, desaparecid con
rapidez. Perfectamente pues con esta prueba quedaba el hecho demostrado: Revilla y
Rosalina quedaron suspensos e imposible les fue seguir durmiendo. Al dia siguiente supo
Revilla en cuanto se levant6 que la autoridad habia dado orden de que sacaran para quemar
los huesos del pante6n donde se hallaba Juana sepultada. Revilla de comun acuerdo con su
actual esposa procedieron a exhumar los restos de Juana. En presencia del hijo de ésta, fue
abierta la sepultura. Era ésta una fosa bien profunda, hecha en terreno fangosisimo. El
féretro estaba lleno de agua y por consiguiente la cara y cuerpo de la muerte. Cuando la
caja que se deshacia entre las manos de los sepultureros fue sacada, un grito de espanto
escapoOse de la boca de todos los presentes. El cadaver, a pesar de tener siete afios de
sepultado y entre el agua, se hallaba intacto, la piel parecia untada con cera blanca cual si
fuese de un vivo: el cabello que al morir Juana se le cortd a rape para conservarle intacto,
habia crecido algunas pulgadas Unicamente que era castafio y no negro, como en vida de
ella: dos aretitos de dublé llevaba y solo tenia en la cara una deformidad: la nariz, pues ya
no tenia cabellete; ojos tampoco, pero no se le notaba por tener bien cerrados los parpados
y algo hinchados.
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El agua habia dejado sobre la parte del ojo derecho y el carrillo izquierdo una gran
mancha negra. Hay que advertir que el cadaver no exhalaba mal olor. Entonces aquellas
gentes comprendieron que se trataba de un caso irresoluble por lo pronto, pues con el agua
que contenia la fosa y los 7 afios de estar la muerta alli, bastaban para que estuviese hecha
huesos solamente. Ademas recordaron luego la aparicion anterior, y convinieron en que era
todo efecto de no haber cumplido Revilla el jJuramento a Juana. Llevaronse la momia a casa
inmediatamente. Veinte afios permanecio la muerta en la casa de su primer marido hasta
que la autoridad ordend la desinfeccion de Juana. Luego Revilla y Rosalina vistieron a
dicha Juana con el traje de boda y asi ya la colocaron en una caja hecha adrede. Cada afio,
segun se dice, en el dia de Finados la aseaba cuidadosamente, cambiéndole el vestido para
llevarle la ofrenda. Se encuentra luciendo un traje al estilo antiguo de colores muy chillones
y este contrasta en demasia con la amarillez de la piel y sus labios secos carcomidos y
semiabiertos. Hace muchos dias que fue a México la susodicha momia por un hijo de
Revilla, provenido del segundo enlace. En la actualidad habita la familia en una obscura
accesoria de barrio donde entre unas tablas y cajones se halla escondida la momia entre un
cajon con tapa-vidriera. Dicen las personas que han ido a visitar aquel fenémeno (puede
decirse) que siempre llega un olor muy malo del cajén mortuorio, opinando muchos
facultativos que debe cuanto antes sepultarse por ser anti higiénico tener aquel cadaver en
casa. Revilla ha muerto y al estar enfermo antes hizo un especialisimo encargo a su hijo,
consistente en que continuara cuidando a la momia: la cual ya no tiene parientes de ninguna
clase, pues habiendo pasado tres afios mas, en este periodo de tiempo todos han muerto. De
manera que tiene 30 afios cabales de ser cadaver Juana y sin embargo se hallaba intacta.

Varios individuos aseguran que estuvo muchos dias a la expectacion publica en la
habitacion del hijo de Revilla, sita en una calle apartada de esta populosa ciudad.

Una noche al dar las doce
aquella alma aparecia

a su esposo ya casado
icon la joven Rosalina!

Siete afios habian pasado
de la muerte de Juanita
y su espiritu intranquilo
aun del mundo no salia.

Durmiendo estaban los dos
cuando el marido despierta
y mira muy cerca de él
a su conyuge primera:

Aguella promesa extrafia
que su esposo no cumpliera,
preocupada la tenia

sin abandonar la tierra

Queriendo que se llevase brumosa se hallaba Juana

a efecto promesa tal,
con sus fluidos sostenia
aquel cuerpo en general.

Por eso a pesar del agua

y del tiempo transcurrido,
intacto estaba el cadaver,
sin encontrarse destruido.

y sin el suelo tocar,
era su alma que llegaba
la promesa recordar.

No pudo ser pesadilla
porque escribid en un papel
aquella sombra ligera
desapareciendo después.
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El papel al dia siguiente Asi pues bien comprobada
escrito estaba y firmado ha quedado la verdad:
por Juana con clara letra un hecho asi, tan palpable
la promesa recordando jamas se puede negar.
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Sensacional noticia, la confesion de un esqueleto, una alma en pena dentro del Templo
del Carmen

El suceso extraordinario que vamos a narrar tuvo verificativo el lunes 21 del mes de
septiembre de 1903 a las seis de la tarde. Es el caso que el sacristan del Templo del
Carmen, José Reyes, se proveyo segun costumbre diaria para cerrar la iglesia, de un gran
manojo de llaves, y después de sonarlas con muchisimo estrépito para indicar que iba a
cerrar, registr6 minuciosamente uno por uno todos los rincones del mencionado templo,
dirigiendo indagadoras miradas al interior de los confesionarios para convencerse de esta
manera que no quedaba alma viviente en aquel recinto. Dirigiase ya Reyes a la sacristia
cuando diviso6 a los amortiguados rayos de una lampara a una viejecilla especie de momia
con las facciones muy vagas, la cual andaba con paso menudo y casi deslizdndose en
direccion de la puerta principal. Mientras andaba, se iba persignando y rezando entre
dientes. El sacristan dijole a la viejecilla: “Voy ya a cerrar”. “Esta muy bien hermanito, ya
salgo”, contestd la beata. Nuevamente abrid el sacristdn las puertas, pues ya las habia
cerrado y aquella extrafia mujer a gran prisa fue perdiéndose luego entre las sombras
nocturnas. Vuelve otra vez Reyes a atravesar la nave de la iglesia, arrodillase frente a un
altar y reza unas oraciones, tomando después rumbo a la sacristia. Terminaba de cerrar las
puertas de este segundo departamento, cuando escuchd clara y distintamente un congojoso
gemido que venia del interior del Templo. Figurandose que aquel ruido extrafio se producia
por alguna corriente de aire al tamizarse por las rendijas, no hizo aprecio y ya se iba cuando
vuelve a oir mas cerca y mas claramente otro gemido o lamento tristisimo, el que repitiose
dos, tres, cuatro, cinco, seis y siete veces; a tales manifestaciones el sacristan tiembla de
pies a cabeza como un azogado, siente que sus cabellos se le erizan y que un calosfrio
horrible recorre todos sus nervios. Como pudo encendié una linterna y con ella penetro al
templo, dominando cuanto le fue posible el gran panico de que era poseido. Con la interna
en la mano, marchaba por la anchurosa nave central del Carmen, y luego que la recorrié en
todo su largo y nada mir0, regresaba ya a la sacristia por una de las naves laterales, cuando
he aqui que deja escapar un inexplicable grito de pavor, y cae al suelo soltando la linterna,
la cual se apagd, quedando en consecuencia rodeado todo el templo de la obscuridad mas
grande. Reyes casi arrastrandose, pues no podia andar del terrible susto, pudo llegar a las
puertas de la sacristia, donde pidi6 socorro. A sus voces llegaron otros individuos a los que
el asustado sacristan solo podia mal articular esta palabra: jAllil... jAlli! ;Qué cosa habia
sucedido? Un caso extrafiisimo sin precedente, en verdad. En uno de los confesionarios, a
cuyo pie cayo el sacristan, se encontraba, joh pavor inaudito!, un esqueleto humano real y
verdadero con las canillas en cruz y apoyado sobre sus rodillas, semejando el estar hincado.
El craneo o calavera del esqueleto se hallaba junto a la rejilla del confesionario en actitud
idéntica a la que usan las penitentes al confesarse. Con muchisima facilidad explicase el
gran espanto de Reyes al presenciar aquella horrorosa vision. Los individuos que acudieron
al llamamiento y auxilio suyo también se asustaron visiblemente, y sélo calmaronse un
poco a la llegada de la policia y autoridad que fue avisada por otra persona que vio el caso
asimismo. Como la oficina de la comisaria esta tan proxima al templo, no tardd en acudir
oportunamente. La autoridad recogio aquellos despojos de la vida terrestre, o sea el referido
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esqueleto, trabajando enseguida con muchisima actividad para averiguar quién coloco alli
al muerto y con queé fin. Reyes el sacristdn ha manifestado que no entrard ya nunca a una
iglesia al obscurecer, pues el susto fue mayusculo. El esqueleto, como se suponen, pudiera
muy bien haber sido llevado alli por algln travieso con el objetivo de espantar, ¢pero los
gemidos que oyd Reyes y aquella sefiora con apariencia de momia que salié del templo y
que luego desaparecid, puede decirse, al hallarse en el atrio?

Todo esto viene indicando misteriosamente que trata de alguna alma en pena, de
algun caso de esos que parecen sobrenaturales y que no lo son, segun la moderna y l6gica
Teoria del Espiritismo Cientifico.

El esqueleto es material enteramente y muy bien pudo haberlo llevado a la iglesia su
duefio, el espiritu en persona, y ponerlo ante el confesionario para indicar que habia muerto
sin el sacramento de la penitencia y con el objeto de que algun clérigo o fraile oyese su
confesion cuando se le presentase después. EI gemido pudo haber sido del mismo espiritu
que sufre por no haberse podido confesar en vida, antes de morir, y la sefiora que salié del
templo es probable que sea el mismo espiritu en pena, puesto que sus facciones
encontrabanse vagas y casi no tocaba el pavimento al andar. También puede haber sido
todo simulado con el fin Gnico de espantar al sacristan. El tiempo y el estudio en este caso
vendrén a esclarecer la verdad del macabro acontecimiento.

iOh qué susto tan tremendo
el sacristan se llevd!

Ver un muerto confesarse
no tiene comparacion.

El templo estaba bien solo
Y Reyes lo reviso,

cuando un lagubre quejido
distintamente se oyo.

Crey0 el sacristan que fuese
provenido por el aire

pero luego convenciose

que era cierto aquel detalle.

Con una buena linterna

y temblando de pavor,
volvié a revisar el templo
con bastante detencion.

Y entonces pudo mirar
a la macabra vision:
jun esqueleto postrado
simulando confesion!

El susto fué cual ninguno,
al suelo Reyes cayo,

y con el golpe violento,

la linterna se apago.

Como pudo fue a llamar
para que dieran socorro,
y llegaron varios hombres

viendo aquel cuadro horroroso.

Dieron parte en el momento
a la activa policia

y se llevaron los huesos
pronto a la comisaria.

El sacristan se ha enfermado
por aquel sustazo atroz;

el caso fue paraello

aunque se tenga valor.

Si todo fue fingifata,

la broma fue magistral,

pues pudo traer consecuencias
mas graves al sacristan.
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Ejemplar acontecimiento. jUna legion de demonios tras de un ebrio!

En un pueblo perteneciente al estado de Querétaro tuvo efecto el extrafio y ejemplar suceso
que vamos a narrar. El caso es el siguiente: Eusebio Lopez de oficio zapatero hacia ya
mucho tiempo que estaba entregado al horrible vicio de la embriaguez y vivia solo en el
cuarto de una casa de vecindad.

Llegaba a su habitacion a la una o dos de la mafiana, tambaledndose y profiriendo
mil blasfemias. Pero a pesar de su embriaguez tenia una devocion aprendida desde nifio, y
era la de decir «Ave Maria Purisima» todas las noches al recogerse y apagar la vela.

Pues bien en una de tantas noches acert6 a pasar por el pantedn del pueblo cerca de
las doce, tropiezase de repente con una calavera humana que se hallaba alli y entonces
Eusebio la recoge burlandose de ella. Se la guardd bajo su frazada y dirigidse para su cuarto
tambaleandose segun costumbre. Abrid la puerta, encendidé la vela y coloco la calavera
sobre de una mesita, platicandole barbaridad y media.

Se acostd por fin, diciendo como siempre «Ave Maria Purisima» al apagar la luz.
Una estrepitosa y hueca carcajada resoné en la habitacion y luego otra y otra. Eusebio no
hizo aprecio, pues podia mas la embriaguez que el miedo; asi es que se durmié luego
profundamente. A la otra noche se repitié o mismo y cinco noches mas. Como este
fendmeno se repetia comenzd a entrar en gran temor Eusebio.

Pero no por esto dejo de llegar a su casa segin costumbre en completo estado de
embriaguez.

La quinta noche fueron las carcajadas mas estrepitosas y hasta se le calmé un tanto
la borrachera. Imposible le fue pegar los ojos en toda la noche. Apenas amanecio y se salid
a la calle con animo de consultar aquello al Sr. cura; lo encontré y le impuso de todo lo
ocurrido. EI Sr. cura le dijo que lo llevara a su casa para conjurarla pues seguro que el
diablo estaba alli. Eusebio y el clérigo dirigiéronse al cuarto aquel. Lo primero que vio el
Sr. cura fue la calavera.

—Pero hijito, le dijo a Eusebio, ¢por qué tienes aqui el craneo humano? Esta y no
otra es la causa de todo lo que me has contado. —jAy, Sr. cural, respondié Eusebio, ya ni
me acordaba ni pude calcular lo que me dice. Es cierto que hace dias me hallé esta calavera
en el pantedn, y como estaba borracho, me la traje para que me hiciera compafiia. —Pues
no te quepa duda, respondié el parroco, esa calavera es la que se rie.

Mira, voy a conjurar tu cuarto en este momento y mafiana me avisas lo que resulte.

—Esta bien padrecito, dijo Eusebio.

El Sr. Cura conjurd el cuarto y se despidid de Eusebio, aconsejandole que no
volviera a ir borracho a su habitacion y ademas que si seguian las carcajadas al apagar la
vela y decir «Ave Maria Purisima» le preguntara a la calavera la causa de su risa. Y con lo
que le contestara la calavera, le diese parte luego.

Lleg6 la noche y Eusebio aunque habia prometido solemnemente al Sr. cura no
volver a irse a recogerse borracho no pudo contenerse y bebié como siempre el suficiente
licor para llegar ebrio a su casa.

Pero con todo se acordo de lo que el Sr. cura le encomendo si oia risas otra vez.
Apago la vela, dijo «Ave Maria Purisima» y estallaron las carcajadas de costumbre.
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—¢Por qué te ries, calavera? pregunto Eusebio. Y entonces joh pavor terrible! oyo
una voz hueca y espantosa que le dijo: “Me rio porque siempre que dices tu salutacion a la
Virgen, todo el montdn de diablos que entra contigo en el cuarto, saltan, corren y se atontan
sin saber como irse. Y hacen unas figuras muy chistosas. Por eso yo no puedo contener la
risa.

Lo que debes hacer es llevarme al lugar de donde me trajiste, pues yo no quiero
estar aqui. Y si no quieres tampoco que entren los demonios contigo en la noche, deja ya de
venir trastornado con el licor y vuélvete honrado. Call6 la calavera y Eusebio muerto de
miedo y despejado de la borrachera, salidse del cuarto, lo cerrd y se fue a la calle esperando
que fuera de dia para avisarle todo al Sr. cura. En cuanto dieron las cinco de la mafiana
corrié a poner en conocimiento del parroco todo lo que habia sucedido.

—Ya lo ves, respondi6 el Sr. cura. Bien te dije, ahora te resta cumplir lo que te
hablo la calavera.

Eusebio le dio las gracias, se despidi6 inmediatamente; llevose la calavera al
pantedn muy bien envuelta en su cobija, y dejandolo poco mas o menos en el mismo sitio
donde la tom6. Desde entonces no volvid a probar el licor para nada y no volvio a tener
espantos en su habitacion, siendo Eusebio un modelo perfecto de honradez.

Este verdadero suceso da a comprender que el vicio de la embriaguez atrae a los
espiritus malignos y por lo tanto, no hay que adquirirlo; ademas ensefia que nunca es bueno
llevarse restos humanos del pante6n a la casa Unicamente por diversion, y por fin da a
entender la gran virtud que tiene el decir “;Ave Maria Purisima!” al recogerse por la noche.

La calavera reia Frecuento los sacramentos
por la gran agitacion, de nuestra madre la Iglesia,
en que los diablos salian, y ahora vive dichoso

de aquella habitacion. como pocos en la tierra.
Didle parte al Sr. cura Tened todos muy presente
y este le aconsejo lo que a Eusebio le paso;
que ya no fuera borracho y aprovechad este ejemplo,
y viviera con pudor. sin ninguna dilacion.

Se lo llevd a la calavera El vicio horrible dafioso
otra vez hasta el pantedn, de la grosera embriaguez

y arreglé muy bien su vida por completo dominaba

no probando ya el licor. a este hombre, sin querer.
Desde entonces fue aquel hombre Todas las noches llegaba
un modelo de honradez, a su cuarto trastornado
espantos o cosas feas y mil diablos a porfia

nunca ya volvio a tener. tras el iban agrupados.
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Mas en medio de su vicio Cuando al apagar la vela
conservaba con amor decia su salutacion,

y ensefiando por sus padre los demonios que llevaba,
una santa devocion. se salian en confusion.
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jExtrafio y nunca visto acontecimiento! Un cerdo con cara de hombre, 0jos de pescado
y un cuerno en la frente

A principios del mes de junio préximo pasado, se vio en Guasima, mineral (sic)
perteneciente a Sinaloa, el fendmeno mas singular que haya producido la naturaleza.

Un cerdo dio a luz el rarisimo ser que tanto llama la atencion, el cual consiste en un
marrano monstruoso, pues tiene la piel de la misma calidad y color del pellejo humano; las
manos, patas y pezufias son de cerdo verdaderamente, lo mismo que la cola, bastante corta;
pero todo esto es en cuanto a la figura y organizacion Unicamente. En la barriga se le ven
dos hileras de tetas y el cordon umbilical. La parte que corresponde al tronco se asemeja al
de un hombre; la cabeza es muy perfecta y estd cubierta de cabello grueso, sin ser cerdas
todavia; las orejas son exactisimas a las de la gente y colocadas en perfecta posicion
humana; en cada carrillo o cachete tiene un lunar de pelo; el hocico presenta una hermosa
dentadura de gente también; la nariz y barba estdn semicubiertos con algunos vellos
asperos; los ojos se ven unidos y sumamente redondos, no siendo de cerdo ni de hombre,
pues mas bien semejan ser de pescado; sobre cada uno de estos ojos forma arco la ceja y en
la parte més alta, es decir, en la frente, luce un regular cuerno o trompa adornada con pocos
bellos. La persona que tiene en su poder este singularisimo y jamas visto fendmeno es D.
Agustin Castro, muy conocido en la ciudad de Panuco.

Este sefior, como decimos, conserva el hombre cerdo muerto naturalmente y en una
vasija con alcohol, causando a todos los que lo ven la consiguiente admiracién y asombro.

No cabe duda que cada dia se miran semejantes casos de lo mas raro que pueda uno
imaginarse, pero a éstos no se les da mas solucion por ahora que la naturaleza caprichosa,
pues darle otra seria pensar muy mal respecto a la humanidad.

SENORES, EL HOMBRE CERDO QUE EN LA GUASIMA NACIO A TODO EL
MUNDO HA LLENADO DE ESPANTO Y ADMIRACION

En Guasima, que es un pueblo las orejas son humanas

del Estado Sinaloa,
aparecio con asombro
una figura espantosa.

Es un cerdo singular
con piel y cara de gente;
ojos igual al pescado

y un cuerno sobre la frente.

En cada cachete tiene
un lunar con mucho pelo;

y los dientes desde luego.

El Sr. Agustin Castro

la noticia comunica;

y éste lo tiene en alcohol
y muerto entre una vasija.

A todo aquel que lo ve

le causa grande sorpresa;
y quieren hasta comprarlo
por su inaudita rareza.
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Es curioso, ya lo creo,

y admirable el tal fendbmeno
pues nunca, jamas se ha visto
un cerdo asi, de este modo.

Su origen verdadero

que tenga esta produccion,
no se sabe a punto fijo,
pues es todo confusién

Tal vez la naturaleza
caprichoso lo formo;
pero esto es inexplicable,
y no hay clara solucion.

iQuién sabe como provino
animal tan horroroso!

Estudienlo con gran calma
los médicos y fisidlogos.

Mucho a la ciencia se presta
para hacer estudio serio,

y al afecto bien harian

en ir a reconocerlo.

Y después que lo adquirieran
ya por obsequio o comprado,
para aumentar al museo
con este ser tan extrafio.

En fin, ya veran lo que hacen;
pero lo cierto es del caso,

que a todos admira mucho

un fenébmeno tan raro.
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Suceso nunca visto. jUna mujer que se divide en dos mitades, convirtiéndose en
serpiente y en esfera de fuego!

Leobardo Diaz era un hombre como de treinta y nueve afios de edad, de oficio tocinero y
casado hacia mas de seis afios con una mujer muy bonita; pero esta belleza tenia un no sé
qué de feroz y de diabdlico. Ambos eran originarios y vecinos de un pueblo perteneciente al
Estado de Mexico.

La citada mujer se llamaba Rosa Linares, contaba veintiocho afios de edad. Hasta la
época presente desde que se unieron en matrimonio, habian vivido muy bien, con mucha
paz y sin disgustos de ningln género.

A pesar del tiempo que llevaban de casados, ain no habian tenido hijo alguno, pero
esto realmente no les preocupaba, bastandoles con vivir contentos y satisfechos, los dos
solos. Leobardo confiaba ciegamente en aquella esposa, asi es que nunca tuvo ni los
menores celos por ella. De repente Leobardo comenzoé a tener estrecha amistad con Rafael,
tocinero también y joven como de 27 afios. Comian juntos muchas veces y paseaban lo
mismo. Una vez le contaba con cierto orgullo Leobardo a su amigo de la gran fidelidad y
buenas prendas de su sefiora; a lo que Rafael contest6 que no fiara nada, porque él ya tenia
indicios de que Rosa se salia de la accesoria donde vivian, como a las doce o una de la
noche, y se dirigia a la calle, probablemente no con muy buenos fines. El efecto de una
aguda espina en el alma hizo en Leobardo, aquel consejo o advertencia mas bien; la duda
horrible se aposentd en su mente y ya la dicha y alegria se le acab6 al antes satisfecho
esposo. Con todo no daba completo crédito a las frases de Rafael, calculando que podia ser
mentira y quién sabe si en venganza de que haya enamorado a Rosa y ésta como era
natural, se hubiera negado. Desde entonces, como decimos, la vida de Leobardo fue muy
desasosegada. Una noche por fin Rafael le dijo: ¢Quieres convencerte de la verdad? Pues
mira: no llegues a tu casa un sabado sino es hasta las dos de la mafiana, y al llegar venimos
juntos tu y yo, y entonces quedaras desengafiado, pues te hallaras la puerta del cuarto
cerrada y ella quién sabe addnde. Leobardo hizélo asi a los tres dias que tocé el sabado.
Realmente Ilegaron los dos amigos a las doce de la noche y encontraron tal como se habia
dicho, el cuarto con llave cerrado, se cansaron de tocar y nadie respondid.

—¢Ya lo ves? exclamd Rafael, como no te engafiaba! Y en verdad Rafael habia
advertido esto a Leobardo con buena fe, pues varios le habian dicho ya las condiciones de
aquella mujer.

—No hay remedio pues, dijo Leobardo, que esperar a esa maldita, jy ahora sabra
quién soy yo! En esto oyen un ruido entre el cuarto cerrado y méas se subleva Leobardo,
calculando que alli estaba Rosa encerrada con alguien. Rompamos la chapa, dijo. El
ofendido conyuge y Rafael ligeros fueron a conseguir los instrumentos que se necesitaban
para descerrajar. Por fortuna Rafael tenia estas herramientas, pues un hermano suyo era
herrero. Violentos comenzaron a tratar de descerrajar la puerta, lo cual consiguieron a los
pocos minutos. Encendié un cerillo Rafael y joh pavor nunca sentido!, joh sorpresa
horrible! Dos piernas sin estar unidas a cuerpo alguno se hallaban en la cama. Suefio se les
figuraba; pero pronto convenciéronse de que no habia cuerpo sino s6lo como decimos unas
piernas. jNo solo infiel sino bruja!, exclamd Leobardo. jNi un momento mas con esta
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endiablada mujer! En tales determinaciones y sustos fue entrando una espantosa culebra
negra con alas arrojando chispas por los 0jos y la boca.

Inaudito esfuerzo tuvieron que hacer los dos amigos para no caer muertos del pavor.
La horrible serpiente convirtiose de repente en el medio cuerpo de Rosa y como atraida por
una piedra iman se unio a las piernas que estaban en la cama. jHorror!, gritaron Leobardo y
Rafael. Rosa al oir esto, comenz6 a aullar desesperada, arrancandose los cabellos y
mordiéndose los labios hasta hacerse brotar sangre; su rostro tomd una expresion
pavorosisima, los ojos se le salieron de sus orbitas y se pusieron encendidos cual si fueran
ascuas: un color morado presento su cutis y luego negro, mas negro que el carbon. —jAve
Maria Purisima! jVete, vete de aqui, maldita bruja!, grité a toda voz Leobardo. Entonces
sucedid una cosa terrible: Rosa dejo escapar un alarido infernal transformandose
violentamente en una esfera de lumbre, la cual reventdé con un trueno tan intenso que
parecia que diez piezas de artilleria al mismo tiempo dejaban escapar un cafionazo. Después
un humo sofocante y verde lleno la atmosfera de la accesoria.

Leobardo en union de su amigo se salieron del cuarto cerrandolo con llave. Pasaron
juntos la noche en la casa de Rafael y Leobardo al dia siguiente entregd la accesoria y
cambidse a otra habitacion, no volviendo a buscar compafiera, temeroso y con justicia de
hallarse con otra bruja.

El presente relato da a entender que nunca es cuerdo confiarse ciegamente de una
mujer, porque puede resultar como Rosa la bruja.

Sin celos y bien vivia

Leobardo con su mujer
pero su amigo querido
que se llamaba Rafael,

oportuno le advirtié

que desconfiado estuviera

y procurar sorprendiera

a aquel monstruo halagador.

las piernas de la mujer

solas vieron en la cama,

y luego entro el medio cuerpo
de aquella bruja taimada.

A las doce de la noche

los dos amigos llegaron

a la accesoria violentos

y a ninguno se encontraron.

Solo ruido muy extrafio
oyeron en aquella hora,

y rompiendo aquella puerta
miraron horrible cosa.

Convirtiose luego viva
en una negra serpiente
y después en una esfera
de fuego rojo y ardiente.

El pavor fue cual ninguno
que sintieron al ver esto,

y desde entonces Leobardo
optd por vivir honesto.
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No hay que confiarse ciegamente
en la mujer jno sefiores!

porque puede resultar

con diabdlicos horrores.

Para librarse de aquesto
hay que ver si la mujer
es religiosa sincera

y virtuoso proceder.

Las apariencias engafian;
por eso hay que investigar
a fondo los pensamientos
de la esposa sin cesar.

Por mas buena que parezca
dar chasco puede cual Rosa,
y causar tremendo susto

al esposo que la adora.

No hay que fijarse tan solo
en que sea de buena faz,

ni en su aparente caracter,
pues se pueden engariar

Asi es que mucho cuidado
en elegir matrimonio
porque puede tomar parte
en un descuido el demonio.
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