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Introduccién

El 9 de enero de 1937 desembarcaba en Tampico Lietsky. Venia de Noruega, donde
habia vivido desde junio de 1935. Hacia seis agbsitio de la persecucion por parte de
la burocracia estalinista y su deportacion de IaSBRa donde no volveria jamas. Al
enterarse de que permanecia bajo arresto doniikar el pais escandinavo a finales de
1936, presto para ser llevado y juzgado en Mosclpadribunal de Stalin, Diego Rivera y
Octavio Fernandez le solicitaron personalmenteedigente Cardenas que lo alojara como
refugiado. ElI michoacano, extraordinariamente &biat socialismo, no solo acepté la
peticion, sino que envio el tren presidencial geasladarlo de la manera mas comoda hasta
la capital del paiS.

Un afio mas tarde Rivera visitaria de nuevo laacdst Golfo para recibir a André
Breton, lider del controvertido movimiento surretdi Entre otras expectativas, este venia
con la esperanza de concretar una alianza codegl bolchevique que pudiera garantizar
un proyecto de cambio social efectivo y complemémta su programa artistico. En este
trabajo se analizan las consecuencias de este dajmleas que tuvieron en México un
especial receptaculo durante 1938, con el objetoodeprobar que fue durante este afio
cuando se iniciaron propiamente las actividade®alistas en este pais.

En el primer capitulo se hace un recuento de déisias que aparecieron sobre el

surrealismo desde su nacimiento durante la Ultintadrde 1924 hasta la llegada del

! Gabriel Garcia Higueras, “Trotsky museum: past @nelsent”, enLubitz' TrotskyanaNet(Internet:
http://www.trotskyana.net/Leon_Trotsky/The TrotsMuseum/trotsky museum_feature engl.html#thanks
acceso: 19 de noviembre de 2011).




francés, con el fin de cuantificar y analizar lagencia de esta vanguardia en la reflexion
sobre el arte y la literatura en México hasta eztgenSe toma como base el estudio de Luis
Mario Schneider, compulsando la mayoria de los ehetiios que encontré en los archivos

y afadiéndole otros que ha sido posible localizacigs a las nuevas herramientas e
interfaces de la Hemeroteca Nacional de MéxXico.

La recopilacion de todos estos documentos perd@taostrar que a pesar de la
distancia el surrealismo fue un tema que se discutiobservdé en México desde su
aparicion. En la prensa, como también en algunastas literarias, aparecieron noticias,
articulos y ensayos de autores tanto mexicanos eatnanjeros que apreciaron su novedad
bajo distintas lentes, congruentes con la maneguerna modernidad habia impactado en
las sociedades a las que pertenecian.

En el segundo capitulo se hace un estudio devistad®oesia(1938), que aparecio
mientras Breton estuvo en México e incluyé en saetenimero como suplemento una
antologia de poesia surrealista compilada y tradupor César Moro —la coleccion mas
completa de este tipo de textos publicada hastnees en el pais. Un examen de las
circunstancias de su aparicion y de las fuerzatersion que condicionaron su destino
permite contemplar una instantanea de como funb@te cultura en México durante la
época, asi como las ideas que después se despoertieesta dinamica. Una de estas es la
teoria de las generaciones, sobre la que se d&sutivalidez.

En el tercer y Gltimo capitulo se hace un somecoento —porque esta es la manera

de caracterizar un trabajo que apenas comienzaasdileas literarias y politicas que

2 México y el surrealismo, (1925-1950)éxico, Arte y Libros, 1978, 246 pp.



configuraron la sensibilidad de los escritores sta &titud desde los albores del conflicto
revolucionario en 1910, hasta su prolongacion alds de los afios treinta, y que fueron
determinantes para el modo en que este movimiestagreciado y discutido durante estos
catorce afnos.

Para referirse al surrealismo se maneja el térmimovimiento”, definido por
Renato Poggioli como una expresion artistica coi@auyos mas tempranos antecedentes
se encuentran en el Romanticismo. Contrario alctardle “escuela”, que es estatico y
clasico, el de movimiento describe con elocuengiadleridad y naturaleza proteica del
fendmeno vanguardista. La principal diferenciaisegl investigador italiano, esta en que
una escuela remite a un conjunto de técnicas \eptes especificos; el movimiento, en
cambio, involucra la expansion de los valores tiatis o literarios hacia las esferas de la
vida cultural y civil; sus objetivos tienen que va&n la concrecion de una “vision de
mundo”, la famos&Veltanschauungde los alemanes.

Aunque la presencia del surrealismo en Latinoamépueda rastrearse desde
mediados de los afios veinte en Argentina, en t@argoupo fundado por Aldo Pellegrini en
1926 y la revistaQué (1928), y posteriormente hayan habido intervencode Alejo
Carpentier en Cuba (“En la extrema avanzada. Alguactitudes del surrealismo”,
diciembre de 1928) y José Carlos Mariategui en R&Balance del suprarrealismo”,
febrero-marzo de 1930), no existié ningun didlogn México hasta que César Moro llegd
en marzo de 1938. En otras palabras, el surreaksmaste pais, al menos hasta el afio que

abarca esta investigacion, se desenvolvio indepetathente de lo que ocurria en otros

% Renato PoggioliTeoria del arte de vanguardisadrid, Revista de Occidente, 1964, p. 33.



territorios del continente. Por esto, y porquensgartante marcar la coyuntura de 1938 y
Sus consecuencias para la recepcién del surreadisriMexico, el contexto latinoamericano
se ha dejado a un lado, sin que esto signifiquenguee marquen ciertas relaciones en el
cuerpo del texto o en algunas notas al pie.

En resumen, este trabajo pretende esclarecer dasas que mantuvieron al
surrealismo alejado de la practica artistica en ittékasta 1938, ademas de mesurar la
influencia de la visita de Breton durante este wfgu contribucion para avivar el faro
mexicano que atraeria posteriormente a WolfganeRadlice Rahon, Benjamin Péret,
Remedios Varo, Leonora Carrington, Edward James,Let metodologia implica, por un
lado, la recopilacion de los documentos relativiosuarealismo durante este periodo y su
interpretacion, y por el otro, un examen de la adiéural en México.

Se trata, por lo tanto, de la primera parte déralvajo mas extenso cuya finalidad

es acercarse a la naturaleza de los vinculos quexistido entre México y el surrealismo.



1. Todos los nombres del surrealismo

En 1920 México atravesaba el umbral que lo llevdeida tempestad revolucionaria a un
periodo de estabilidad efimero, pero efectivo. Bajdema de “pan, jabon y alfabeto”,
Alvaro Obregon logro colocar en los primeros triéesade su gobierno los cimientos para
la reconstruccion sociocultural del pais. La emresordinada en su punto mas intensivo
por José Vasconcelos desde de la Secretaria dea&dncfomento la alfabetizacion y
propicié un ambiente de libertad cultural que loigraesarcir, en parte, el anquilosamiento
provocado por una década de luchas intestinasgnskecuente aislamiento de la actualidad
artistica de Europa. Gracias a esta apertura, tel méxicano que atraeria a Eisenstein,
Lawrence y finalmente a los surrealistas, adgaifama y sustancfa.

Pero la bonanza duraria muy poco. Cuando Obregpnso a mediados de 1923 a
su candidato presidencial, la violencia se convieih el sistema por excelencia para la
sucesion de mando. Vasconcelos abandoné su cagoepterreno que habia preparado
no perderia su trazo y lograria dar buenos friaasgue fueran regados con sangre: de
1924 a 1934 México quedaria envuelto en una “n@sméa” que complicaria la gestion
de las promesas revolucionarfasn medio de esta accidentada administracién comnenz
a aparecer las primeras noticias sobre el sumealisa mayoria con el estigma de una

suspicacia a la vez importada y auspiciada poistarntia y la separacion.

! Christopher Dominguez Michadliros en el concierto. Literatura mexicana del siy} 22 ed., México, Era,
1999, pp. 97-98.
2 Jean Meyerl.a revolucion mexicana 1910-194% ed., México, Editorial Jus, 1999, p. 129.



Aunque octubre de 1924 es la fecha que aparecsl asta de nacimiento del
surrealismo, la actividad que desembocaria endacon delManifeste du surréalisme
habia comenzado cinco afios antes. En 1919 AndtérByePhilippe Soupault descubren el
potencial poético de la escritura automatica. Undéspués, aparecen en libro los primeros
resultados de este ejercicibes Champs Magnétique&n adelante, y hasta 1923, el
automatismo se practicara con intensidad, pereer® sno hasta 1924, con la publicacion
del Manifeste que se convertird en el principal vector del grepcabezado por Breton y
en el primero de sus atributos esencidles.

Entre 1919 y 1932 la reflexion sobre el automadigmel establecimiento de una
teorfa de la imagen constituyeron los Unicos pude®rograma surrealistasin embargo,
en 1924 el automatismo era lo Unico que lo defifbarante los afios veinte todas las
noticias que aparecieron en diarios y suplementtisarales mexicanos rondarian en torno

a este punto, algunos vinculdndolo con el psicisiadl Freud.

1.1Mirando en sesgo (1924-1928)

Las primeras referencias al surrealismo durantde€t¢ada de los veinte son algo tangentes y

prescinden de su denominacion especifica. A plibgide agosto de 198! Universal

llustrado publica un articulo de Bernard Bay titulado “Eégente de la poesia francesa”,

jJaqueIine Chénieux-Gendrdt, surrealismoMeéxico, F.C.E., 1989, pp. 58-59 y 73.
Ibid., p. 58.
® Gérard Durozoi y Bernard Lecherbonnigf surrealismo Madrid, Guadarrama, 1974, p. 94.



en el que se resume la tension en Paris entresdoisoees jovenes y los viej6Bay habla

de una crisis en la poesia de Francia cuyos ogamencuentran en el desmembramiento
de la burguesia provocado por la Primera GuerradilinEn el seno de este conflicto
nacié una doctrina que proclamaba una ruptura @datrrazon y declaraba que “era
bastante con ser poeta para que cuanto se expesgas#aneamente fuese poesia”. Dentro
de esta corriente, junto con Tristan Tzara, HamsyARichard Huelsenbeck, Bay incluye
a Breton, Soupault y Paul Eluard, todos ellos @stde obras “realmente bellas”.

Aunque a mediados de 1924 todavia no existia uieaedcia entre dadaismo y
surrealismo, Bay encuentra en el primero los gepules seran los objetivos del segundo —
la ruptura contra la racionalidad y la democraiizacle la poesia— y los califica como una
reaccion contraria en extremo al romanticismo.

Desde la muerte de Anatole France, ocurrida elel@atlibre de 1924, comenzaron
a aparecer en la prensa mexicana numerosos homgnapenentarios sobre su vida y obra,
pero no seria hasta diciembre de ese afio que @lgeiatreveria a dar noticia del panfleto
Un cadavre en el que los surrealistas denostaban la medastty convencionalismo del
escritor francés, apenas a seis dias de su falbsdion

Tres dias después de que Plutarco Elias Callesiersuha presidencia de la
Republica, Salatiel Rosales, periodista y poetardgn hondurefio, se refiere al panfleto
como un “responso” en el que “las juventudes hdteras o vanguardistas han denigrado

ese cadaver con una grandeza y una insensibilidadal nde semidioses o de

® El Universal llustrado 7 de agosto de 1924, pp. 37-38.
" Dice Michel Winock: “El surrealismo no sucedié @gddaismo; bajo este, aquel habia aflorado desde el
principio”, (El siglo de los intelectualeBarcelona, Edhasa, 2010, p. 245).

10



superhombres®. Identifica la reacciéon de Soupault, Eluard y Jos&elteil, a quienes
atribuye el mordaz documento, con una protesta @mra del racionalismo y la
mediocridad del gusto burgués. Aunque Rosales nefsse en ningln momento a los
autores con la etiqueta que ya se habian atribegte,es el primero de pocos articulos en
los que se valora positivamente la iconoclastibodesurrealistas y se le considera como un
sintoma de vigor y renovacion de las letras fraaes

Dos semanas después de la primera noticlandeadavre un indignado y ortodoxo
lector dirige una carta al director & Universal llustradopara compadecer a los jovenes
escritores franceses por su osadia y descalifigapeunciamiento de Rosal2é&demas de
su invectiva en contra de un documento que no ¢ordecprimera mano —a diferencia de
Rosales que declara haber leido el “responso” arrewnista parisiense— “El Pajaro Azul”,
como se hizo llamar este sujeto, aflade como colféu carta un par de jaculatorias para
la buena ventura de los autores del panfleto.

Al dia siguiente Rosales escribe también al diredtb semanario para responder a
quien califica como un “plumifero vergonzante”, argentando que la relevancia de France
en el panorama de la literatura universal es paépeca algo pasado de moda, insuficiente
para complacer “la &spera y voltaria inquietud destros espiritus® Pajaro Azul no

volvié a replicar, y con ello, se clausurd la prienguerella ocurrida en las paginas de un

8 «Anatole France y los jovenes®] Universal llustrado4 de diciembre de 1924, p. 37.

° “Oracién por el descanso del alma de Anatole Fraril Universal llustrado 18 de diciembre de 1924, p.
28.

10 «“salatiel Rosales les contesta a El Pajaro AZEl"Universal llustradg 25 de diciembre de 1924. Aunque
la carta de Rosales tiene como fecha el 19 dendixis no se publicd hasta la siguiente edicion del
semanario.
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suplemento cultural mexicano, provocada por logptamos alborotos del surrealismo en
Paris.

Si 1924 es el afio en que el surrealismo defin@Bjadivos y debuta en la arena de
las vanguardias europeas, en 1925 el movimientsotida su unidad y se engrosa de
integrantes, al mismo tiempo que la cuestion palitpasa de ser una inquietud a
convertirse poco a poco en compromis&n México sera el afio —después de 1938, cuando
Breton visite México— en el que mas articulos ddiparan sobre el tema.

El primero de ellos aparece el 15 de enero de $¥254 firmado por Corpus Barga,
escritor y periodista espaffGIEn él se utiliza por primera vez el término “supealista”,
gue sera, después de “superrealismo”, el de uso fregsente hasta la completa
asimilacién de “surrealismo” a finales de los tteii El articulo, escrito a peticion del
director deEl Universal llustradg quizas para terciar la controversia entre RosaRd&jaro
Azul, valora también como caduco y corriente esiciamo de France, ademas de calificar
como una demostracion de vitalismo la rebelion atedurrealistas, a los que se refiere
como “los ultimos romanticos”.

Barga también hace una curiosa comparacion ehtespgritu vanguardista del
grupo de Breton y los iconoclastas espafioles deraracion del 98. Su produccion es por
completo diferente, pero el estado psicolégicolqadlevé a rechazar tanto a France como

a Cervantes y Echegaray es para el espafiol eseanial el mismo. No obstante, la

Y Durozoi,op. cit, p. 40.

12 Andrés Garcia de la Barga (Corpus Barga), “Sobré&lalo. Carta al editorEl Universal llustrado 15 de
enero de 1925, pp. 44 y 47.

13 Seglin Schneiderop. cit, p. 5) “suprarrealismo” es el término dominante dtgaeste periodo, sin
embargo, los documentos consultados para estatiga@dn arrojan que “superrealismo” es el de ugs m
frecuente.
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vitalidad de la protesta surrealista se enmarczaémente en la capital francesa, pues segun
Barga, la iconoclastia es en Espafia tan vital ctenalolatria, tan positiva como la
enajenacion herética dentro de un régimen ortodoxo.

Tres dias despudd Porvenirde Monterrey acoge entre sus paginas un articulo de
Enrique Gomez Carrillo, quien por entonces vivia Raris, titulado “El Balsac del
superrealismo™’ en el que integra a Emmanuel Bove —un escritoosanro como ajeno al
surrealismo— dentro de la vanguardia parisina,i@hab a la abundancia de detalles en sus
descripciones. Este juicio lo lleva no solamentestablecer la relacion con Balzac, sino
también a concluir que el surrealismo —a pesarudeh@ escuchado que se trata de una
forma exacerbada de cubismo- es otra de las fadetasmturalismo, pues el escritor que
sigue esta novedosa moda literaria “no debe busgainspiracion mas que en los
espectaculos que la realidad le ofrece”.

El guatemalteco también advierte que el ensuefiterpiente a “los dominios de
la psicoandlisis freudiana” tiene un futuro poconpetedor en la literatura, como ya han
demostrado los dramaturgos, a los que se ahorraionan. Con una gran falta de rigor y
especulacion irresponsable, este texto es el pomerdifundir malentendidos respecto al
surrealismo en el México de los veinte.

El 25 de enero aparece & Universal llustradouna entrevista realizada por
Benjamin Péret a su compatriota y novelista PiBeeoit. Aunque completamente ajena al

surrealismo, esta publicaciéon es importante, puestrata de una de las primeras

1418 de enero de 1925, 32 secc., p. 3.
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colaboraciones de quiza el mejor poeta surredliatecés —que posteriormente residira en
México, entre 1941 y 1947— en las paginas de wistaemexicana.

Un mes despues, el 26 de febrero, el Abate de diandscribe una crénica sobre
una presentacion de ballet en Paris en la que aralan Francis Picabia y Eric Satre.
Mendoza yerra al estipular al primero como el fultdadel dadaismo, pero atribuye la
novedad de la puesta en escena, en la que se mebrks pictoricas, masica, humor y
disparates, a ese “milagro superior de la imagdmaciel que habla el poeta surrealista
Robert Desnos”. Mendoza, también por estas fedwdente en Paris, es el primero y el
anico en utilizar el término “surrealismo” en unieuwlo publicado en México durante esta
década. Asimismo, es peculiar la relacion que kstakentre el surrealismo y el humor,
pues este no estuvo en el foco de atencién debpuisino hasta los afios treifta.

Hasta aqui, el surrealismo en México no ha paskdanas cuantas menciones
confusas y minusculas. El primer articulo escridoyn mexicano que expone, no sin ironia
y tergiversacion los postulados del movimiento,naé@e de su enlace con el psicoanalisis
freudiano, aparece en las paginag€teniversalen marzo de 1925.Dicho texto, firmado
por Genaro Estrada, es el primero en ser consigpadbuis Mario Schneider en su libro
sobre el surrealismo en México, y aunque reconoc@®r como primicia, lamenta que no
haya sido el resultado de una asimilacion o peritidath de la novedad literaria de la

época®

15 José Maria Gonzéalez de Mendoza, “El buen humoFrdacis Picabia’El Universal llustrado 26 de
febrero de 1925, pp. 32-33.

16 Chénieux-Gendromp. cit, p. 160. La relacién hecha por Mendoza se deb#quicierta simpatia por el
disparate dadaista.

" Genaro Estrada, “La revolucién supra-realisE"Universal 4 de marzo de 1925, p. 3.

18 Schneiderop. cit, p. 4.
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Estrada demuestra que esta enterado tanto delifibta”, al que se refiere como
“la biblia del suprarrealismo”, como dea Revolution Surréalisida primera revista del
movimiento, editada a partir de diciembre de 1%emas de la recién apertura de la
“Oficina Central de Investigaciones Suprarrealistd®dos estos datos, sin embargo, no
condicionan la pertinencia de sus comentarios.aEprimera parte, Estrada dice que “el
ensuefio, producto del suefio” es la Unica fuergeatib promulgada por el surrealismo.
Reconoce que este recurso es muy antiguo y yadlbgensado por “millares de poetas” e
“imaginistas de todos los nombres”, por lo que nouentra ninguna originalidad en su
divulgacion. Pierde de vista —a falta de una petsge histérica del movimiento— que el
onirismo, como otros aspectos del surrealismo, nalgo completamenteuevq sino la
legitimacion de un componente y una técnica quéanaguedado marginados de la vida
social y la practica poética a causa del raciomeaiiS

En lo que si no se equivoca Estrada es en seif@damprocedimientos del
surrealismo: la escritura automatica y la transodip de los estados “subconscientes”.
Como ya se mencioné mas arriba, durante estos mmsnagos el automatismo era lo Unico
gue definia al movimiento parisino. No obstanteallasion al inconsciente provoca que
Estrada vea en el fondo de los ensayos surredigitsinfluencia freudiana”. De nuevo, la
estrechez de su vision le impide deslindar lageefgas a ciertos planteamientos de Freud
de otras fuentes mas importantes, como Sade, BargdelRimbaud.

Durante estos primeros afios, las referencias sidalpgia en los textos de Breton

-y de los que tiene noticia Estrada— eran un tiaxtas y provenian de un conocimiento de

19 Chénieux-Gendromp. cit, p. 11.
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segunda mand® La obra de Freud empezé a traducirse al francés agoco a partir de
1921, por lo que Breton habia conocido las teodelsvienés de forma indirecta al
configurar sus ideas sobre el inconsciént®educir por tanto el surrealismo a una
actividad influenciada unicamente por Freud, cdraoe Estrada, es ignorar la relacion
auténtica entre este y los surrealistas, ademasadétter de los primeros tiempos de la
reflexién sobre el automatisni.

El 21 de marzcEl Universal publica un articulo de Carlos Pereyra titulado “La
interpretacién de los suefids”Aunque no tenga ninguna relacién con el surrealiss
importante mencionarlo porque ejemplifica la prgacion del sutil desdén hacia el
psicoanalisis que ya se veia en Gomez Carrillo trafla. Pereyra descalifica los
planteamientos freudianos por considerarlos unaanpaligrosa que sefiala, y en cierta

forma celebra, la perversidad del ser humano. Attviambién que la represion, mas tarde

20 |bid., p. 100. Como ayudante del doctor Raoul Leroytdréuvo contacto con la psiquiatria y la obra de
Freud mientras servia en el centro psiquiatriccsdmt-Dizier a finales de 1916. El libro con el gue
introdujo en el pensamiento freudiano fug psychanalyse des névroses et des psychoesppgigsatons
médicales et extra médicalede Emmanuel Régis y Angelo Hesnard, editado ens Rari1914, y que
paradojicamente rebatia los planteamientos freodjgfwVinock,op. cit, p. 242).

Chénieux-Gendron afiade que, en todo caso, solamlent&rnst, Hans Arp y Tristan Tzara hubieran podid
leer a Freud —o a Jung— en su idioma origindé&rf).

21 Aunque convencionalmente se identifica el inceerstei delManifestecon el de Freud, Breton tomé
distancia de este ultimo al configurar su propinogpto, plantedndolo mas como un “campo magnétieo”
asociaciones, susceptible de registrarse mediantegimientos automaticos, que una unidad de riépres
primordial. Este inconsciente incluso debe méasar®iJanet, rival de Freud, y autor [d&utomatisme
psychologiqu&1893), que al propio vienés, (Hal Fosteelleza compulsiyaBuenos Aires, Adriana Hidalgo
Editora, 2008, p. 30).

22 E| Gnico texto de Freud que aparecié en las mwistirrealistas fue un extracto de “The Questiobagf
Analysis” (1926) erLa Révolution surréalisten® 9-10, 1° de octubre de 192Wid., p. 28). Antes de esto,
las relaciones entre Breton y Freud no habianmioeechosas: en 1921, cuando el poeta visit6 alnskgen
Viena, se sintié tan defraudado que registré sem apcia en un sarcastico resumen incluido en relend de
marzo de 1922 de la revidtdterature, (Chénieux-Gendromp. cit, p. 321).

Afios mas tarde, en 1937, en una carta dirigidactiStZweig, Freud dird que los surrealistas sono%o
integrales, digamos a 95 %, como el alcohol puiibid., p. 322). Breton se sentira irritado no solameate
este diagndstico, sino también porque el psicostaatixpresd su admiracion por Dali, dejandolo a éh
lado, (Mark PolizzottiRevolucién de la mente. La vida de André Bretdéxico, F.C.E./Turner, 2009, p.
454).

% Carlos Pereyra, “La interpretacion de los suefiBstniversal 21 de marzo de 1925, p. 3.
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conocida comaensura “esta muy distante de constituir un mecanismdnagortancia
excepcional”. Quiz& por esto las teorias del psiglisis ya han sido superadas, escribe el
coahuilense al final de su articulo. Aunque no laeénica razon para la animadversion
hacia el surrealismo en el México de los afos geiatdesconfianza ante el psicoanalisis
constituye una de sus principales caf8as.

Contrario al anterior articulo de Estrada, el denEis de Miomandre, titulado “La
dltima moda literaria, el superrealismo y sus &3> es pionero en considerar al
surrealismo desde una perspectiva estrictameatarié. Al leer el “Manifiesto” el francés
encuentra que el surrealismo recurre a una “exaftamnaloga a la del suefio” para crear la
imagen poética, lo cual expande el horizonte dpokesia mas alla de los terrenos de la
racionalidad. Tal consideracion del automatismomakgen de cualquier referencia al
psicoanalisis freudiano, es la primera de su tipdaeprensa mexicana, ademas de ser
también representativa de la diferencia entre lasspectivas del surrealismo entre
nacionales y extranjeros.

Miomandre también advierte que la especial ponderacdel “elemento
imaginativo” por parte de los surrealistas existiin anterioridad en otros escritores
franceses, desde Nerval —como aparece en el “Matofi- hasta Rimbaud y Lautréamont.
Desde entonces esta tendencia se fue acumulanda hegar a los tiempos del

surrealismo, en los que la imaginacion ha sidorita con “mas fuerza y exclusivismo”.

2 En el tercer capitulo se analizara este factomeayor detalle.
% Francis de Miomandre, “La Gltima moda literaribs@perrealismo y sus teoriafevista de Revistas de
abril de 1925, p. 21.
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Desafortunadamente, esta explosiva oportunidac g¢mésia para alcanzar la plenitud es
para Miomandre tan ilusoria como breve.

La revision dePoisson solubleprovoca otro tipo de reacciones en el escritor
francés. La concatenacion de imagenes inusitadapatece una demostracion de cierta
“conciencia especial de los asuntos”, de una cé&ceon respecto a las formas de la
Naturaleza. Esta suerte de identificacion con stinto, estos “juegos dionisiacos” se
encuentran exentos de cualquier connotacion negaiives su valor reside Unicamente en
gue pueden comunicar una experiencia de lo “méoawil. Después de incluir algunas
citas de Poisson Miomandre subraya que independientemente de éwetlad del
surrealismo la técnica que ha tomado como estangaede ser capaz de engendrar “una
docena de obras de calidad”, ademas de “un midain@dgenes, evocaciones, visiones 0
ensuefos”, que por ser todas “efusiones” puras @eehtividad merecen la consideracion
de cualquiera que sea sensible a la pdésia.

Al mes siguiente, en “La novedad literaria en ehdwm Un manifiesto del super-
realismo”?’ Edmond Jaloux también denuncia la aparente novedidurrealismo, cuyo
principio, el automatismo, ya habia sido explicadaoncebido por diversos espiritus,
particularmente durante el romanticismo, pero certar con €l cuando delata la
“constipacion” intelectual de la que es responsablaulto al racionalismo. Por tratarse de

una liberacion de las facultades del pensamierdtgud declara sentirse “lleno de

% Dice Breton en eManifeste “la atmésfera surrealista creada mediante laitasgrmecénica, que me he
esforzado en poner a la disposicion de todos, sgtgpde manera muy especial a la produccion dedas
bellas imagenes”Manifiestos del surrealismd/adrid, Guadarrama, 1969, p. 58).

2" Edmond Jaloux, “La novedad literaria en el mundlomanifiesto del super-realismdRevista de Revistas
17 de mayo de 1925, pp. 18-19.
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confianza” ante el advenimiento de una literat@atéramente renovada” cuando revisa los
escritos surrealistas.

Después de un ensayo de Agustin Lazo publicado988, leste es el segundo
articulo que a mas libros y publicaciones surridishace referencia: menciona el
“Manifiesto”, “Campos Magnéticos”, “Veneno solubfé La revolution surréalistey
Paysan du Parisde Louis Aragon. También es el primero en coreocdn la posibilidad
de combatir la tirania utilizando las visiones eatas de la practica surrealista; intencion
gue durante estos afios sera la principal causardtittancia de los grupos comunistas.

En el mismo nimero dReevista de Revistagarece “El movimiento Super-Realista
y la Poesia Moderna”, de Francisco de P. Mirdidgegun Schneider, esta es la primera
publicacion en la prensa mexicana que establecealacion entre temas psiquiatricos y
literarios®® pero la vinculacién estd hecha principalmente @gunos puntos del
psicoanalisis, y no es ni mucho mas penetranteosge mayor relieve tedrico —a pesar de
ser su autor un médico— que el articulo de Es@atiss comentadt.

Para Miranda el surrealismo es interesante en pimestancia para los psicologos,
toda vez que puede ser comparado con “las teorgaenmmas en lo subconsciente”. De
nuevo, la reduccion del automatismo a un simple amsmo para representar la

“subconsciencia”’ se hace patente, y toda la epadtagia del surrealismo emanada de sus

% Schneider sefiala que la confusién eptisson(pescado), como es el titulo original del librdjieado en
1924, ypoison(veneno), como aparece en el articulo, puedeseatie un error del traductoop( cit, p. 9).
% Francisco de P. Miranda, “El movimiento Super-ialy la Poesia ModernaRevista de Revistas7 de
mayo 17 de 1925, p. 19.

30 Schneiderpp.cit, p. 10.

31 Entre 1922 y 1924 Miranda fue junto con José Mdastinez, posterior director de “La Castafieda”, dao
los primeros lectores y divulgadores de Freud yr@iganet en México. (Rodolfo Alvarez del CastitBreve
cronologia del psicoanalisis en Méxic€arta Psicoanalitica. Psicoanalisis en México yraindo,Internet:
http://cartapsi.org/spip.php?articleskceso: 25 de octubre de 2011).
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conexiones con la literatura del romanticismo qu=stapletamente soslayada. Como buen
médico ortodoxo, Miranda también se pregunta svemdad es conveniente derribar las
“barreras de la censura”, pues mucho de lo quevabtala controla es lo absurdo y aquello
gue carece de sentido comun.

En el articulo no se cita ningun texto surrealigtas probable que su autor no haya
conocido de primera mano la estupefaccion provopaddos ejercicios del automatismo.
Aun asi, reprueba la busqueda de la emocién pemtzion misma —en su opinion uno de
los principales objetivos del surrealismo— puesdaosidera solamente privilegio de los
enajenados. Al final, en sus palabras se notaameetsimpatia por el automatismo, pero de
inmediato se contradice al inclinarse a favor dedasura, que destierra de la poesia lo
prosaico, lo vulgar y lo repugnante. Al igual querdyra, Miranda solo esta a favor del
esclarecimiento de las virtudes de los hombres, @gnpletamente distinto a los objetivos
del surrealismo, que buscaba el conocimiento debine en su totalidatf.

Contrario a la anterior carencia de alusiones &osegurrealistas, Fernando Vela
demuestra en “El suprarrealismo” tener conocimi¢atdo delManifestecomo dePoison
soluble asi como de la existencia direaux de recherchegk cual le permite comprender
un poco mas la naturaleza de sus inquiettiti€smo otras “escuelas” literarias y artisticas,
el surrealismo es para el asturiano parte de uoeexf mayor por investigar las
posibilidades de la poesia, que son mas bien “coipagiones definitivas de sus

imposibilidades”. La diferencia estriba en queletesalismo es una tentativa por sustraerse

32 Durozoi,op.cit, p. 11.
% Fernando Vela, “El Suprarrealismd) Universal llustrado 6 de agosto de 1925, pp. 4-5. Schneider pone
como fecha el dia 7 de agostop(cit, p. 11). Y de nuevo, la confusién enpessony poison
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a la légica y la préctica, acotando el margen de isuestigaciones a los terrenos del
inconsciente, “descubierto por Freud”.

Después de una larga cita d&dnifeste el filosofo espafiol intuye la semejanza del
automatismo con lagcherches psychiquegue hacen del escritor un médium a través del
cual fluye la creacion estimulada por el trancenéijgo. En efecto, no se equivoca al
sefalar este nexo, pues como bien sefiala JeahiBkipla definicion del surrealismo que
aparece en dVlanifesteremite al espiritismo, la parapsicologia y los mét, a una rama
“aberrante” que se desprendio de “la corrienteggped que va de Mesmer a Freud pasando
por la escuela de Nancy y la de Salpetri&tdor tal motivo el surrealismo es para Vela un
mero espectéaculo, pues como en muchos otros castsslideratura francesa la teoria le
parece mas interesante que el resultado, y “ladentes de la vida literaria, mas divertidos
gue la propia literatura”.

A mediados de 1926, mientras la clase politicaesamgraba en su lucha por el
control del poder, estallé en el centro de Méxaoelvuelta cristera, valvula de escape para
la colera acumulada en el pueblo campesino y anigti objeto de vejaciones y
usurpaciones desde el comienzo de la RevoluGiBaradéjicamente, durante los tres afios
de esta cristiada, la clase media, que habia idwgemdo discretamente desde la caida del

régimen porfirista, alcanzd en definitiva la comdation de su poder y la expansién de su

34 Durozoi, op. cit, pp. 116-117. Dice también José Pierre: “a patéirmediados del siglo XVIII, [el
espiritismo] se interesod por todas las formas aeportamiento que escapaban al estricto controh diégica
y larazén vy, en el plano cientifico, debia deseraben las investigaciones sobre el espiritismQlu@rcot y
la Escuela de Nancy, y después en los descubriosiete Freud”, (“El surrealismo y su pintura en Erah
Surrealismo: el ojo solubld,itoral, Malaga, 198,/p. 401).

% Meyer,op. cit, p. 158.

21



dominio empresarial e institucion&l Al mismo tiempo, la atencién que habia desperado
redacciéon deManifestey las primeras maniobras de los surrealistas catenperder
temperatura, por lo que disminuyeron en cantidachddicias y comentarios al respecto.

A finales de mayo de 1926 Gomez Carrillo vuelve cdalworar en la prensa
mexicana con “El superrealismo no ha muerto”, doindieicamente aplaude la vitalidad
del movimiento y la continuacién de “su marchaafictsa a través del mundd”.Carrillo,
ahora ya con noticias sobta revolution surréaliste“Pescado soluble” y una antologia de
“prosas escogidas”, supone que el surrealismo téargeresado en el cultivo del verso. No
porque intuya el rechazo del movimiento por lagustias genéricas, sino porque desconfia
de la capacidad de sus integrantes para somet@masguia a una forma tan prestigiosa.
Aunado a esto, encuentra que el estilo de las pbsda antologia no difiere mucho al de
Breton en “Pescado soluble”; la razén de la seraajaplanteada en una cita de Anatole
France, dice: “nada es mas facil que parodiar cawar’.

En opinidén de Schneider, esta cronica se desareolléel terreno absoluto de la
chacota™® y aunque elude la vinculacién del surrealismo ebpsicoanélisis, su juicio
termina desprestigiando la técnica del automatigneb liderazgo e influencia de Breton.
La referencia final a France pudo haber sido primdwle una coincidencia o de una

intencion deliberada por sancionar al surrealisrapo kas palabras del escritor que el

movimiento vilipendié en sus albores. De cualquiemera, Gomez Carrillo reprueba el

36 H
Ibid., p. 179.
37 Enrique Gémez Carrillo, “El Superrealismo no haenoi’, El Universal llustradg 27 de mayo de 1926,
pp. 38 y 55.
¥ Schneiderop. cit, p. 15.
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estilo y la divulgacion del automatismo, y con etlado lo que era el surrealismo durante
los veinte.

A principios del afio siguiente, el Abate de Mendazelve a colaborar con un texto
también escrito en Pari$ Desafortunadamente, entre todos los registradoSgmneider
este ha sido el Unico que fue imposible encontnalos archivos para compulsarlo. No
obstante, hay algunos puntos comentados por Sehrope vale la pena citar. El primero
de ellos tiene que ver con su relevancia respettal@s los articulos publicados sobre el
surrealismo hasta la fecha: segun el investigagkie es el mas interesante y profundo,
aunque no vaya mas alla del nivel informati%o.

En principio, Mendoza se muestra mas sensato akmiam la pertinencia del
automatismo. No se trata simplemente de la rept@sén de lo inconsciente, de todo lo
abyecto y procaz que se encuentra en el atico pedae humana, sino de un esfuerzo por

! Por esta razon el surrealismo no

manifestar “el fondo del hombre, su secreto esgaili
produce obrastiechas sino que aporta los elementos para crearla naemér concede al

lector la autoridad para “realizarla espiritualn@ntEn este juicio esta contenida para
Schneider toda la agudeza critica de Mendoza, yadigtingue uno de los conceptos
basicos de la literatura moderna —la relacioneeatrtor y lector—, pero ademas vislumbra

uno de los propdsitos centrales del surrealismilizartla literatura para transformar la vida

del hombré*”? Ademas de rechazar cualquier tipo de aversiérepaatomatismo, Mendoza

39 Abate de Mendoza, “El Suprarrealismo y sus esdéstja&Revista de Revista8,de febrero de 1927, pp. 18
y 47.

0 Schneiderop. cit, p. 15.

“L bid., p. 16.

“2Ibid., p. 17.
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también aprecia al movimiento desde una perspedtigtorica cuando sefiala: “los
suprarrealistas repiten a cien afios de distancitangbestuoso espiritu de 1830: son los
nuevos romanticos”.

En abril de 1927El Universal llustradovuelve a amparar en sus paginas una
controversia relacionada con el surrealismo, psta eez relativa al teatro y ocurrida en
Espafid® L. Calvo encuesta a distintos escritores espafsmbse lo que entienden por
surrealismo en el teatro, a raiz del fracaso ¢eiésta en escena Beandy, mucho brandy
de Azorin, ostensiblemente surrealista segun dextares de su autor. El resultado es un
mosaico de opiniones contradictorias y deficiemtessolo respecto a la relacion entre
teatro y surrealismo, sino en lo que consistia ipmente el movimiento liderado por
Breton.

El primero en ser entrevistado es Azorin, quiedesgara a si mismo “constructor
de teatro superrealista”. Demuestra estar al @atia publicacion déVlanifeste por lo que
identifica al surrealismo con la liberacion de labsonciencia. Advierte también la
semejanza del movimiento francés con el romant@jsambos en esencia antisisteméaticos,
por lo que definirlos es ir en contra de su natim@al Gracias a esta indeterminacion el
espafol puede identificar como surrealistas a Balém Rilke y Baudelaire, entre otros.

Jacinto Benavente, con un poco mas de modestigrdesentirse “completamente
despistado” al ser interrogado sobre el asunto;dRaReérez de Ayala, por su parte, cree
gue el surrealismo es aquello que se opone a tadasbras que se fijan en la realidad

circundante, “tediosa y sin alicientes”: una reéeaen contra del naturalismo y nada mas.

3. Calvo, “El superrealismo en el teatr&l, Universal llustrado 28 de abril de 1927, pp. 47 y 66.
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Para Pedro Muioz Seca, en cambio, el antirracemalipromulgado por el surrealismo le
parece una expresion de lo cémico, por lo que $stemcia solo puede desenvolverse
dentro de este ambito, una opinion muy parecigadel Abate de Mendoza sobre el ballet
de Chirico y Satie.

Por dltimo, Guillermo de Torre demuestra tener umayor sensatez que Sus
compatriotas al calificar como excesivo e inexadtbablar de un teatro surrealista, pues
hasta donde esta informado, el movimiento tieneasopo de accion Unicamente dentro de
la poesia lirica, por lo que etiquetar asi una almao la de Azorin puede llevar a
“peligrosas confusiones”.

Quiza exista mas osadia en algunos de estos awofashora de definir el
surrealismo, pero esta no logra resarcir su igri@amnn poco mas pronunciada que la de
los mexicanos de la misma época.

Unos meses mas tarde, la relacion entre el sismealy el teatro vuelve a generar
controversia. El chileno Manuel de Rojas estiputa wn articulo aparecido egl
Informadorde Guadalajara que el “superrealismo” no es masugaenanera de nombrar
la irrupcién del cubismo en el teaffb.Esto supone, pues también advierte que nadie ha
logrado una definicion que satisfaga y convenzacacee esta relacion. En su opinion, lo
surrealista en el teatro tiene que ver simplemeorela sustitucion en escena de lo real por
lo irreal, con el proposito de renovar la represeidn de las emociones humanas, que a
fuerza de repetirse se han vuelto ordinarias ygiras. Los estados inconscientes podrian

ampliar los matices de las emociones puestas @maspero todo esto no deja de ser de

4 “Divagaciones en torno al superrealismil'Informador(Gdl.), 14 de agosto de 1927, p. 3.
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interés exclusivo para los psicélogos, por lo qusuerealismo en el teatro no pasa de ser
una digresién de sus propésitos artisticos y uhibikon de abyecta erudicidi.

En diciembre del mismo afo Gilberto Owen informdanpaginas delisessobre
la publicacion de la obra completa de Lautréamontasgo de “Philippe Dada (né

Soupault)™®

Una temprana vinculacion del escritor francés Tostan Tzara pudo haber
originado el confuso epiteto, pero la noticia eprianera referencia al movimiento por
parte de uno de los colaboradoresGimtemporaneqd aunque Soupault haya dejado de
pertenecer al surrealismo desde un afio antes, sacda sus ideas comunistas,
incompatibles con las de Breton.

El primer ciclo de la visién del surrealismo en Nbééxse cierra con un articulo de

Robert Desnos sobre la pintura de Diego Riveraijtescpublicado después de la visita del

francés a Cuba en 1928 Prodigando en elogios, Desnos aprecia la detecidimade

5 Un afio més tarde, Emilio Carrillo, también al diicla pertinencia del surrealismo en el teatrolaera:

“El superrealismo, cuyo titulo por si es absurdouea figura del charlestén de las llamadas vaogaeir
(“Baeza y el teatro”L.a Voz NuevaN°® 18, 19 de mayo de 1928, s/p). Nueve afios aréetLuis Cardozay
Aragén publica una entrevista con el dramaturgaisipAlejandro Casona, quien se refiere al susealien
estos términos: “Yo lo entiendo como una superadéa realidad cotidiana, por el arte. En tal islentel
superrealismo es, para mi, una escuela filoséfieatgtica del méas alto interés. Pero se le da cepcedn
corriente, vulgar, sometido al pansexualismo frandi”, (“‘Una exacta pintura de Espafia, como la ve
Alejandro Casona’El Nacional,27 demarzo de 1937, 12 secc., p. 3). Como bien aclarai Highar, no
puede hablarse con precisién de un teatro sutt@afises sus manifestaciones fueron si no un foacds
menos solamente una tentativa experimental queog Iconsolidar urcorpus considerable, (“Suefio y
sonrisas, el teatro surrealist&yrrealismo: el ojo solubjg. 358).

“% Gilberto Owen, "Margarita de Niebla y Benjaminnks”, Ulises afio 1, N° 5, diciembre de 1927, México,
F.C.E., 1980, pp. 208-210.

" De acuerdo con Guillermo Sheridan, este “gruptdrés compuesto, en primera instancia, por Jainme3o
Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano, Enrique GoezaRojo y José Gorostiza. A estos se afiade otro
conjunto formado por Xavier Villaurrutia y Salvaddpvo, primero, y otro compuesto por Jorge Cuesta y
Gilberto Owen despuéd.ds Contemporaneos aye&? reimpresion, México, F.C.E., 2003, pp. 17-18).

“8 Robert Desnos, “Un reducto de libertad: Diego Riyeel conquistador de los muros mexicandd”,
Universal llustrado,7 dejunio de 1928, pp. 39 y 52. Se trata del Ultimotrés articulos publicados sobre
México en el diario parisino de izquiertla Soir.Desde este afio, Desnos comenzaria a alejarseugel de
Breton; al afio siguiente, formalizaria su ruptf@ronologia del surrealismoSurrealismo: el ojo soluble,

p. 29).
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Rivera para sustraerse a las pulsiones vanguadistafavor de la “causa indigena”.
Describe también con floritura la exuberancia caltule los afios veinte en México, e
incluye una breve ndmina de autores y artistasonat@s que demuestra por sus errores e
imprecisiones que sus fuentes fueron principalmemeres.

Como bien sefiala Schneider, es evidente que ellartde Desnos tiene como
origen informaciones de segunda o tercera manoagias a su tono panegirico consiguio
alimentar la hoguera del mito mexicano que se atinizeen el posterior campo magnético
de otros surrealistdS.Aun asi, es el primer texto integro de un surstalpublicado en la
prensa mexicana, y el que marca la frontera em@eaprension hacia al surrealismo frente

a cierta voluntad por comprenderlo.

1.2  Ajustando el foco (1928-1938)

El espacio en el que se dio la transicion a urexeliicia de criterio respecto al surrealismo
fue Contemporaneogl928-1931). Mucho se ha discutido sobre el carA@nguardista de
esta revista, inclindndose la mayoria de las opésopor la negacion de este atribito.
Como este no es el espacio adecuado para debatisteionamiento, basta con sefialarlo y
marcar la paradoja que resulta al descubrir quen&gsres paginas que se escribieron sobre
el surrealismo antes de la venida de Breton a Mégatan en los articulos y pequefios

ensayos que aparecieron en las paginas de estavastitia publicacion.

9 Schneiderop. cit, p. 22.
0 Como ejemplo esta el articulo Concepcién Reveetm@ “Los ‘Contemporaneos’: una vanguardia poética
mexicana” (1986), Servicio de Publicaciones dené/ersidad de Navarra, 2008, 18 pp.
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Ademas de textosZontemporaneoalbergé numerosas reproducciones de pintores
emparentados con el surrealismo. En el tercer rmnagrarecieron trece pequefios
fragmentos del librd.e Mystére Laiq1928) de Jean Cocteau, en los que se reflexiona
sobre la genealogia y la técnica de Giorgio dei@hif A los textos del francés le siguen
siete reproducciones de telas del pintor itali@ue seria de especial importancia junto con
Picasso para la asimilacién del simbolismo y eisrab en la pintura surrealista.

En la misma entrega Carlos Mérida colabord corensayo en el que analiza la
pintura joven de Europa, ademas de que desglosprisicipales afluentes técnicasEn
1928 le parece al pintor guatemalteco que la aferdal primer surrealismo ha sido
mitigada, y el “dejar hacer” ha quedado subordinadi® disciplina y la razén. Con esto se
ha vuelto a “una forma normal de arte que siemprprivado en las grandes épocas de la
pintura”, y que ha contribuido a la renovacion @ica del Viejo Continente.

A esta reaccion artistica Mérida la denomina “oebismo”, por ser una evolucion
del cerebralismo y el rigor mateméatico del primebismo mezclado con algo de
naturalismo, ademas de estar enriquecido corétascas surrealistas, que son para él las
gue estimulan la imaginacién. El surrealismo —ak gel pintor se refiere como
“superrealismo” y “suprarrealismo” indistintamentga- no es aqui una categoria artistica
siniestra, sino un conjunto de elementos que el f@tido incorporando para distender y

cuestionar los limites de la mimesis. Aunque rattuei un catalizador de la imaginacion y

®1 Jean Cocteau, “Fragmentos sobre Chiri@dntemporaneqsT. I., N° 3, agosto de 1928, México, F.C.E.,
1981, pp. 261-264.

°2 Durozoi,op. cit.,p. 26. De las siete telas reproducidas de Chiitamente se pudieron identificar cuatro:
“Dos caballos junto al mar” (1926), “Los arquedley¢1927), “Gladiadores y le6n” (1927) e “Interioon
fruta” (1926-28).

%3 Carlos Mérida, “Europa y la pintura en 192&0ontemporaneqsT. 1., N° 3, agosto de 1928, México,
F.C.E., 1981, pp. 267-271.
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emparentado con el racionalismo —que siempre réehat surrealismo se estrena en
Contemporaneosamparado por un juicio mucho mas maduro que elodeanteriores
articulos de prensi.

Aun asi, también hay cabida para los equivocos. tdfter numero de
Contemporaneoss en el que mas referencias hay al surrealisnmgiuaua ultima de ellas
sea poco afortunada. Jaime Torres Bodet escrit@deve introduccion para un relato que
tradujo de Apollinaire, recientemente editado jurdo otros del mismo autor por Philippe
Soupault en Paris. Quiza por ser este el respansi@bla publicacion el poeta mexicano
haya creido ver entre sus lineas algunos dejosaistas’”

Basicamente, “Cirugia estética”, como se titulawento de Apollinaire, narra una
serie de intervenciones quirlrgicas practicada®\laska que consiguen incrementar la
sensibilidad y destreza de los pacientes, afadénd{s en la parte posterior de la cabeza
0 en la punta de los dedos, otro par de brazos a hata extra aprovechando la
reconstruccion de una nariz mordida. Torres Bodetientra que el “anguloso lirismo” y
la “apasionada curiosidad por los objetos y loeeseajue representaban un camino
cualquiera del ‘mundo que nace™ de Apollinaireggentes en el relato, estan también en el
“suprarrealismo” de la época. Aunque el francésahagufiado el términsurréalismeen

1917 para referirse a una de sus obras teattaesiMamelles de Tirésiaka vinculacion

>4 Desafortunadamente, ha sido imposible reconoseréa pinturas que acompafian el texto de Mérii=. D
Sheridan, refiriéndose solo a una de ellas y la ewasespecifica: “pintura anénima, sin fecha y 8talo.
Probablemente de Picassolhdice de Contemporaneos: revista mexicana de raug928-1931) México,
UNAM, 1988, p. 103).

%54 a cirugia, género suprarrealist&pntemporaneodT. ., N° 3, agosto de 1928, México, F.C.E., 1981
330-334. Como ya quedoé sefialado, Soupault dej@dergecer al surrealismo en 1926. Las tensiones ént
y su lider no terminarian con su exclusion: el naisfio de la nota de Torres Bodet, Breton lo abafitesn
publico.
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estética entre su relato y el grupo de Breton a&isldrde los pelos por el mexicano y
encerrada en frases muy eufénicas pero al misirmptie@scuras.

Dos meses después, en el quinto numeroCdatemporaneqgsTorres Bodet
colabora con una espesa y sutilmente displicestfieesobréadja de Bretorr?® Tal vez
por asignarle un lugar entre las novelas el lilroparezca una hazafa singular pero
desafortunada: la ilacidésurrealista de los episodios puede ser llamada argumento
solamente con un poco de benevolencia, y los pajs®n-cuyas fotografias estan
intercaladas entre las paginas— se encuentran tadpsr Unicamente por una blanda
estructura alucinatoria. En conjuntbladja es para el mexicano la expresion de una
petulancia juvenil, ansiosa por extraer una mit@atgl flujo natural de la vida.

Torres Bodet insiste en la insolvencia narratpexp discierne otros aspectos que lo
eximen de ser un lector desinformado. Cuando hdélis instantaneas que retratan los
lugares en los que transcurre el “argumento”, caepa aparicidra la de las fotografias
inmoviles del cine que Cocteau menciona Len Mystere Ldaic el libro de donde se
extrajeron los fragmentos que acompafaron las dapoiones de Chirico en el tercer
namero. Al mismo tiempo, hace hincapié en la poeaqfie Breton siente ante el
psicoanalisis cuando niega que la intermitenciasiies retratos se reduzca a un montaje de

esas teorias. Al margen del prejuicio psicoanaliticrres Bodet puede entrever que los

% Jaime Torres BodetNadja de André Breton”ContemporanegsT. Il, N° 5, octubre de 1928, México,
F.C.E., pp. 104-199. La primera edicion de estelaparecié en mayo de 1928, por lo que TorreeBlad
ley6 en francés pocos meses después de haber dalittoprenta. La primera edicién en espafiol es de
Joaquin Mortiz, 1963, (Schneiden. cit, p. 25).
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encuentros y desencuentros adja son disfrazados como experiencias “espiritas” para
hacer pasar como extraordinario lo cotididho.

Pero justamente en lo que el poeta se hubiera padidtir mas identificado es en
contra de lo que se muestra mas hurafo. El “sigalismo” entrafia para €l la penetracion
paisajistica del romanticismo, lo cual le hace f§a atencion en el ambiente, haciendo que
su “credulidad supersticiosa” se pierda como en “laberinto”. Ante esta libertad
desbocada Torres Bodet opone otra “conquistadainilea capaz de nutrir la virtud de los
hombres. Como es producto de una distorsion dibédatdd, el surrealismo tiende a ser
entonces “romantico”, “falso”, y por lo tanto, p&inso.

Entre fines de mayo y fines de julio de 1928 J&gesta visitd Paris, y gracias a la
mediacion de Alejo Carpentier pudo convivir con &tly Desnos y Breton. El cubano
habia conocido a Desnos en La Habana poco tientpe:aracias a €l y su pasaporte pudo
escapar de la dictadura de Gerardo Machado y esdlien Francia hasta 1939. Cuesta fue
el primer mexicano en ser acogido en el seno dglagsurrealista, lo cual robusteceria su
criterio y alertaria a los demas escritores mexisasobre el potencial transformador del
surrealismo, aunque esto no signifique que hayaidowna inmediata asimilacién de sus
postulados® Durante 1929, ya con Emilio Portes Gil en la pfestia después del

asesinato de Obregon, la mayoria de las lineassgue dedicarian al surrealismo en

*" Sj bien Torres Bodet se muestra suspicaz antedadtiva” de Breton, no lo hace con la de Soupauk
menciona en “Novela y nubeGontemporaneqsT. |, N° 4, pp. 87-90. Sheridan advierte que emtiros
escritores, como Proust y Girardoux, Soupault yrffldecisivamente en la formacion técnica y estétila
“grupo sin grupo”, los Contemporaneos aygep. 246).

%8 Schneiderop. cit, p. 28.
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México provendrian de los dos textos que el verro escribidé par€ontemporaneoa
raiz de esta experiencia.

El primero aparecioé en el duodécimo nimero y sidedpresentacion a un poema
traducido de Eluare Con un lenguaje discretamente adornado, el tax¢stiona el que
para entonces sigue siendo el principal coto desiigaciones del surrealismo: la escritura
automatica. Cuesta se muestra incrédulo ante iaildasd de una realizacion absoluta de
esta practica, toda vez que entre la espontandieléab imagenes creadas por Eluard puede
encontrarse con desengafio “el hilo desconfiadolagisostiene”. Ademas de esta logica
disfrazada existe también en la poesia del franoébrismo que pone en entredicho la
“apresurada parcialidad” exigida por el “supraisgab”, lo cual es sintomatico de la
ingenuidad con la que ha sido perseguida la lib@mamediante el automatismo. A pesar
del escepticismo de Cuesta, y como bien sefialaettdm la traduccion del poema de
Eluard constituye una primicia en el devenir ddéass mexicanas.

En junio de 1929, poco antes del final de la gueristera, Plutarco Elias Calles
fundo el Partido Nacional Revolucionario (PNR), ¢omue se dio el primer paso para una
sucesion presidencial no violenta. EI mismo n@ntemporaneosncluyé entre sus
paginas cinco “rayografias” de Man Ray, entre lae figura un fotograma de su filme

L’etoile de me(1928), basado en un poema de Robert De€nos.

%9 Jorge Cuesta, “La poesia de Paul Elua@BntemporaneqsT. 1V, N° 12, mayo de 1929, México, F.C.E.,
1981, pp. 130-133.

%0 Schneiderop. cit, p. 27.

®1 “Rayografias de Man RayGontemporanegsT. IV, N°13, junio de 1929, México, F.C.E., 19§fh. 257-
261.
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Al mes siguiente, en julio, el nombre de José M#tiaojosa aparece al pie de
cuatro poemas reunidos bajo el titulo “Libertadedbs fuegos®® Aunque en estos versos
no exista decantacion surrealista de ningun ti@grésencia de Hinojosa no deja de ser
relevante por el papel que después desempeiatéieoorporacion del surrealismo en
Espafia, ademas de que apenas un afio antes haldaduoima flor de California(1928),
una de las contribuciones a la prosa surrealist logtadas en espafiol, escrita bajo los
principios mas ortodoxos del automatismo bretonfdno

A finales de octubre el escritor catalan Sebasiiasch analiza también la cuestion
del surrealismo en el campo de la pinftfrReconoce que René Magritte es el tinico pintor
gue vale la pena del movimiento, pues no formaepdet ese chocante sectarismo —que
identifica con el academicismo— del movimiento gian. Gasch trae a colacion una
conversacion con Salvador Dali, con quien tuvoeekas relaciones, en la que el pintor le
participd la vision que tenia del surrealismo: teredencia liberadora que se habia venido
acumulando desde siglos anteriores, pero que rambabia manifestado tan intensamente
como en las actividades de esta vanguardia. Au@@seh reconozca que Miré es uno de

los pintores surrealistas mas prominentes, este mopide rechazar el diagnéstico de Dali

62 José Marfa Hinojosa, “Libertad entre dos fueg@sntemporaneosT. IV, N° 14, julio de 1929, México,
F.C.E., pp. 309-313. Estos poemas después apanemdra sangre en libertadMalaga, 1931.

®Alfonso Sanchez Rodriguez, “José Maria Hinojosa251P936. Apuntes sobre la trayectoria de un
surrealista” Surrealismo: el ojo solubjg. 140.

Entre 1929 y 1931, mientras se gestaba la Seguepabiica, se pudo asimilar el surrealismo en Espafia
mas relevante de estos intentos ocurrié en Makgéorno al grupo deitoral, formado por Emilio Prados,
Luis Cernuda, Vicente Aleixandre e Hinojosa, (Jé€3agcia Gallego, “Introducciontbid., p. 19).

4 «Superrealismo”La Voz NuevaN°® 35, 31 de octubre de 1929, s/p.
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y estipular que los procedimientos del surrealisouee son los del automatismo, son
completamente idénticos a los seguidos por el mubisnos cuantos afios antes.

“Robert Desnos y el sobrerrealismo” es el titubd segundo texto publicado por
Cuesta en 192%.Aqui, las numerosas coincidenciasN#ljasirven de trasfondo para la
convergencia entre los juicios del mexicano y Argiréton respecto al talento poético de
Desnos, como si entre el texto y el acuerdo exastiaa relacion analoga por corresponder
a un tipo de contingencias muy peculiares desdalsigpor el surrealismo. Por esta
voluntad de esclarecimiento el movimiento parigfige como objeto de culto el misterio,
otorgandole a su dirigente las capacidades pagesalib. Aunque Cuesta se apegue a la
simpatia en este ensayo, es llamativo su sefialtonmespecto a la creciente impopularidad
de Breton entre sus colegas, dos meses antespiblleacion delSecond Manifestg el
consiguiente revés que recibiria con la nueva éerdeUn cadavre esta vez firmado por
Georges Ribemont-Dessaignes, Georges Bataillggopio Desnos, y que marcaria una de
las rupturas mas dramaticas del movimiéhto.

Por dltimo, aunque se carezca de datos precisasspattatacion correcta, “Apuntes
sobre André Breton” también pertenece a este pgrisigndo muy posible que Cuesta lo
haya escrito mientras se encontraba todavia es &arilos surrealistas en 1928. Schneider
aclara que el texto fue encontrado entre los papelel mexicano, y que muy

probablemente haya sido inspirado por la visitafadeicés a México en 1938, pero las

® En otro articulo publicado al afio siguiente, Gasstipulara que Mir6 representa la fuerza en el
superrealismo, contrario a la superficialidad degdimturas de André Masson, (“Intensidaldd, Voz Nueva

31 de mayo de 1930, s/p).

66 ContemporaneqsT. V, N° 18, noviembre de 1929, México, F.C.f, p18-322.

7 Ademaés de estos, entre los firmantes se enconttabdatinoamericanos Alejo Carpentier y Césatéjal
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alusiones a ciertos encuentros con este hacenrpgmsgor el presente en el que estan
sefialadas no pasé mucho tiempo entre las entreyistaredacciof®

El texto demuestra también una inquietud mas prajgaaquellos afios de
aprendizaje y curiosidad en vez de la madurezigrvisontenidos en su vaticinio sobre la
ruptura con el Partido Comunista en 183&uesta encuentra una rebelién casi luciferina
en la actitud que el surrealismo ha tomado fred¢eraalidad al escoger como su principal
abrevadero un aspecto fracasado que sin duda lporemel suefio. Declara ademas que la
personalidad de Breton ejerce cierto trastornoes@dr y que el origen de semejante
reaccion resida tal vez en la capacidad del frapeéa demostrar desdén. Llegado este
punto el texto alcanza cierta dimension confesjopato su relevancia se agota en las
ultimas lineas, cuya dispersion demuestra queate tte un proyecto abandonado en algun
momento posterior al retorno de Cuesta a México.

Con la fundacién del PNR, la sucesion presidemridiléxico habia sido despojada
de la violencia, aun asi, la década de los treietéa especialmente dificil, primero por las
consecuencias directas de la crisis norteameridan2929, y luego porque mientras la
clase politica se reorganizaba para definir suoueodo de cooptacion se vio envuelta en
insoportables escandalos de enriquecimiento iligit@worruptelas, lo cual hizo mas
pronunciado el desafecto del pueblo por sus ditegEh Después de una década de
investigaciones sobre el automatismo el surrealiamplié durante los afios treinta su

espectro de interés hacia el azar objetivo y eldrunegro, ambos conceptos con una

% Schneiderop. cit, p. 33.
9 Cf. p. 43.
" Meyer,op. cit, p. 194.
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importante herencia literaria de HedklAsimismo, el temprano y en cierta forma
superficial interés por las teorias de Freud iado sustituido progresivamente por un
acercamiento a los textos de Engels, Lenin y Factr® Durante este tiempo, ademas, a
la par que Paris se convertia en el destino deddthta interesado en el surrealismo, este
se difundia en el extranjero, principalmente gseida pinturd® En México, mientras el
surrealismo se distanciaba del psicoandlisis, tdicas comenzaron a ser cada vez mas
escasas.

Dos meses después de que Pascual Ortiz Rubio camaesizperiodo presidencial
arrebatado a Vasconcelos apareceCentemporaneo$Salvador Dali”, que corrobora la
anterior propagacion pictérica del surrealismo,qaenSebastian Gasch ahora se encargue
de objetarotundamente que el pintor catalan esté afiliadoalimiento parisino, llegando
incluso a declarar que es el “antisuperrealista’tip La tendencia que descubre en sus
lienzos estd mas bien apegada a una linea “plgsti€tica”, a la que el pintor ha llegado
por un camino distinto al de los “turbios procesabconscientes” del surrealismo. Mas
gue un artista vinculado con la imaginacion, Dadi lanamente para Gasch un
“materialista”.

Aunque la afiliacion de Dali al surrealismo vinsgpeés de publicarse este articulo,

para entonces el pintor estaba indiscutiblememewado con el movimiento: entre 1926 y

"X Durozoi,op. cit, p. 14-31.

2 |bid., p. 118.

3 Chénieux-Gendromp. cit, pp. 136-138.

"4 “salvador Dali”,ContemporaneqdN® 23, abril de 1930, México, F.C.E., pp. 90-BRtre las paginas 17 y
19 se reproducen dos telas de Dali: “Aparato y té27),“Aparato y mano” (fragmento) y “Paisaj&)(
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1927 fue junto con Garcia Lorca un pionero enteedorrealistas espafiol@sgos afios
después, en 1929, colaboro junto con Luis Bufiuel éitme Un chien andalouyna de las
piezas mas logradas del cine surreali$tslas que por la ignorancia, tanto este como el
anterior articulo de Gasch parecen haber sidoraps por una especie de nostalgia: en
1928 habia firmado junto J.V. Foix, Lluis Monatayaan Mird y la complicidad de Dali el
“Manifest Groc” o “Manifest antiartistic catala’ug pretendia reivindicar el arte alejandolo
de la Academia para acercarlo a la pulsién vanggtardue existia en EuropaMas que
demostrar su intransigencia ante los coqueteosaliecbn el surrealismo, lo que Gasch
buscaba era una valoracion de su obra al marg@railes foraneos que pudieran mermar
su originalidad’®

En mayo de 1930 el escritor y periodista espafgjueli Pérez Ferrero aporta para
Contemporaneos! articulo sobre surrealismo mas largo que hastances se haya
publicado’® Considerando que el valor més alto al que puegieaa®! arte es la novedad,
y la mejor manera de conseguirla es mediante lasagdad, Pérez vislumbra en el
“superrealismo” una acumulacion de ambos factores Iq convierten en el agente de

cambio mas sobresaliente de su época.

S Jaime Brihuega, “El surrealismo bajé de los cigldmbitd entre nosotrosSurrealismo: el ojo solublg.

47.

"8 M. Lucien Logette, “Surrealismo y cine o la pegaéfstoria de un encuentro fallidahjid., p. 414.

" Albert Lladé, “Manifest groc’, o la fiesta de lguventud”, en Revista de Letras (Internet:
http://www.revistadeletras.net/manifest-groc-oiksta-de-la-juventudicceso: 18 de junio de 2011).

8 Esta misma intencién es la que lo habia llevadmmsiderar a Mir6 como uno de los pintores mas
prominentes del surrealismo.

9 Miguel Pérez Ferrero, “El arte nuevo como agresi@ontemporanegsT. VII, N° 24, mayo de 1930,
México, F.C.E., 1981, pp. 150-165. En el mismo nionse incluyen dos reproducciones de Miro: “Pex’y(?
“Paisaje” (1927).
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Curiosamente el espafiol encuentra por primera s&z raocion en el Greco, el
primer pintor en practicar la pintura agresiva. tBagrmente el impetu de su trazo se
pierde hasta que emerge de nuevo en el siglo XiXManet, Degas y Cézanne. Después
de unas cuantas estocadas ejecutadas por Van GGglugin los surrealistas despuntan
para hacer de la agresividadmodus operandio cual plantea un atajo inédito para llevar
el arte al extremo de sus posibilidades.

De entre todos los textos que mencionan al susrealien México antes de 1938,
este es el mas abundante en juicios positivos,uBusgan mas pasionales que reflexivos.
Ademéas de la agresividad, Pérez pondera del ssmealsu intolerancia de los puntos
medios y su preferencia por el “calofrio, la repuis o el sobresalto”, en lugar del
sentimentalismo y la belleza equilibrada. Lo velisgm como una fuerza muy poderosa de
renunciamiento y adquisicion, una ruptura que FEndgerceptibles aquellas sensaciones
gue habian permanecido indescifrables. Pero namimgyina utilidad practica en todo esto:
su beneficio esta acotado a los dominios del paeser “perfectamente inutil” y agresivo.
Pérez también es el primero en mencionar el filméws BufiuelUn chien andaloyen
una publicacion mexicana, y en valorarlo en el mis@ntido que el movimiento en el que
se inspird: como una incitacion al crimen y la gmatia, en su opinion, un impetu tan
moderno como purificador.

El ultimo texto de 1930 sobre el surrealismo estawwargo de Bernardo Ortiz de

Montellano y aparecié también &ontemporaneo®. Segin Schneider, esta es la primera

8 Bernardo Ortiz de Montellano, “Notas de un lecterpoesia”ContemporaneqsT. VIII, N° 26-27, julio-
agosto de 1930, pp. 91-95.
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vez que alguien utiliza el término “surrealistalh #mbargo, como ya qued6é marcado, el
Abate de Mendoza ya lo habia hecho en T$25.

De todos los articulos publicados durante los &@ista este es el Unico que invoca
de nuevo al espectro del psicoanalisis. Segun @etidlontellano, al surrealismo solamente
le interesa la “direccion psicologica” de la aaadl del poeta, lo cual explica su cercania
con las teorias freudianas —“combatidas por suezgagpn”- y el sucesivo alejamiento de
la logica racionalista. Este Ultimo constituye paeh poeta uno de los aspectos
fundamentales de la poesia moderna, de la cuabeihmento liderado por Breton es fiel
representante.

Montellano distingue tres lineas principales empda&sia nueva de su tiempo. La
primera es la de aquellos que rinden culto a Iaipogura del mismo modo que Valéry, y
cuyos principales antecedentes estarian en Goggdaadelaire. En segundo lugar esta el
movimiento que con fines de propaganda se ha dapeda la agitacion de las ideas
sociales. Entre ambos, el surrealismo, apoyaddittcamente en las ideas de Freud, apela
por el esclarecimiento de una realidad menos éefieique la percibida por la mayoria,
indagando en la “inconsciencia del estado poéticcgn los territorios de lo onirico.
Montellano, que después exploraria ciertos estatmsscientes para detonar su propia
creatividad poética, considera que la teoria diamkgen surrealista, beneficiaria de las
ideas de Reverdy, constituye la “mas dislocadarngda romantica forma de inspiracion”.

Las ultimas alusiones al surrealismo@wntemporaneoson solamente eso: tenues

indicadores de actualidad en comparacion con lawriares demostraciones de

8L Ct. p. 14.
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temperamento critico ante el fenbmeno vanguard&idzador Novo hace en febrero de
1931 una breve mencién al final de lo que al parkaela presentacion a una exposicion
fotogréafica, para ejemplificar una nueva tendemriativa de esta técnitaAdemas de
haber liberado al arte de la responsabilidad papesoducir con fidelidad el entorno, la
fotografia es capaz de innovar artisticamente geatéar asi “la emocion estética”. Entre los
ejecutantes de este novedoso estilo Novo sefalaaa Rhy, quien echando mano
Uunicamente de su lente ha ilustrado con empefiwltasdrinas” del “surrealismo” —aqui ya
asimilado como neologismo.

Después del articulo se incluye un mapa de “Eldawen tiempos del surrealismo”,
tomado de la revista belgéarietés y en el que debajo de una masa continental ilxegu
con el nombre de “Labrador’” aparece desproporcimadte grande el contorno de
“Mexique”.®®

A principios del mismo mes, José Gorostiza esqodr@El Universal llustradola
cronica de una exposicion de pintura en la queotganizadores —Carlos Mérida y Carlos
Orozco Romero— figuraban entre los representantes lal “plastica pura” del
“suprarrealismo®* Sin precisar en qué consiste exactamente estrerr“por ser muy
conocida la teoria para insistir en ella”, el auteMuerte sin fincontrapone la técnica de

ambos pintores a la de Agustin Lazo, exponeletaina “etapa poética”. Esta ultima se

distingue de la otra por reincorporar el tema aeds# sus esquemas, lo cual implica una

82 salvador Novo, “El arte de la fotografiapntemporaneosT. IX, febrero de 1931, pp. 165-172. El mapa
fue publicado en 1929. El tamafio del pais reveliamfzortancia que desde entonces tenia México para |
surrealistas.

8 Ibid., p. 173.

8 José Gorostiza, “Una nueva generacidiUniversal llustrade 5 de febrero de 1931, p. 32.
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toma de posicion moral: mientras que la poéticaaere el pudor, la plastica pura
personifica el pecado. No obstante la contrariedadyrrealismo incorporambas, ya que
puede garantizarles una coexistencia “fuera y poinga de la realidad”. No es muy claro
lo que Gorostiza quiere decir cuando afirma queugkalismo consiste en esta conciliacion
“antes y después de morder la manzana”, como tamijopoes su concepcion general del
movimiento. Su intencién parece mas bien que esangaminada a eslabonar ciertos
pintores de la exposicion —entre ellos los orgaluges— con una de las corrientes
vanguardistas mas sonadas de la época, para Eshanfun poco la actualidad de su
prestigio artistico.

El dltimo articulo de 1931 es también el Ultimo @entemporaneqsy es Genaro
Estrada el que aparece como su atit@on el mismo escepticismo que cinco afios antes, el
diplomatico y escritor mexicano es el Unico enmaicia antes de 1938 de la aparicion del
“Segundo Manifiesto del Surrealismo”, con el quetBn afiadiria las ciencias ocultas
(astrologia, magia y alquimia), junto con el anmitos intereses del grufdA pesar del
anterior sefialamiento, el texto concentra mas snidoidentes desencadenados por su
publicacion que en su contenido: Breton, en suuactie lider apostélico del movimiento
es comparado con un dictador latinoamericano qdieece a eleccion de partidarios y
desafectos el pan o el garrote”. Ademas de esfomgu Estrada menciona de paso la

reciente publicacion de dos libros surrealisfatine, de René Char iza femme visiblele

8 “Infierno y paraiso de letras francesa@tntemporaneqsl. I1X, N° 34, marzo de 1931, México, F.C.E., pp.
244-250.
8 Durozoi,op. cit, p. 167.
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Salvador Dali, e integra dentro de esta corrienRham,una novela de Blaise Cendrars
cuyos atributos surrealistas son bastante borrosos.

En 1933, Luis Cardoza y Aragén publica “La inquietttontemporanea”, un ensayo
escrito con gran lirismo en el que hace un elogiolademancipacion de lo imaginario
efectuada por el “superrealism@”Contrario a otros juicios de la época, que vefarle
arte contemporaneo un sintoma de perfidia, el deld2a y Aragdn encuentra una
necesidad de la época en el origen de este tipartde cuando se ha vuelto imperante
renovar los antiguos esquemas de representacista, éatonces serviles de la imitacidn.

A su parecer, el artista contemporaneo no tienegpérseguir los caminos de la mimesis,
sino que debe “abandonarse a un puro automatighmundar la realidad en una gran luz
subjetiva”.

Ademas de elogiar esa especie de democratizacléartéepor la que apuesta el
surrealismo, y especificar que “no se trata deallet arte a las masas, sino de llevar las
masas hasta el arte”, Cardoza y Aragon aprovedadiaadaa su opinion sobre la polémica de
la modernidad del arte mexicano, al estipular qumpal y el sarape no son indispensables

para que el arte nacional sea auténtico.

87 Crisol, N° 54, 1° de junio de 1933, pp. 349-360. A prinas de los veinte, el guatemalteco viaj6 a Paris y
convivié con algunos de los proximos surrealisespecialmente con Breton. La asimilacion del gspiri
vanguardista se dio en él de manera extraordinaddgo anticipada: un afio antes de la aparicion del
Manifeste Cardoza y Aragon ya habia publicddma Park(1923), en el que ya se practicaban las técnicas
del automatismo. En 1926, en el séptimo nimeradeista estridentistdorizonte German List Arzubide
comento este texto junto con su podveaelstrom(1926), (SchneideEl estridentismo o una literatura de la
estrategia México, CONACULTA, 1997, p. 170).

8 por poner un ejemplo, Clodoaldo Espinosa, esquitonano, dice en el nimero 76@egsol: “El futurismo,

el impresionismo, el expresionismo, el cubismazrehcionismo, el dadismo, el utraismo, el suprbsrea,

el populismo, etc., son manifestaciones especifagsresquebrajamiento de la literatura de clade de
capitalismo”, (“Sentido revolucionario de la poesigeva”, 1° de abril de 1935, p. 233).
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Dos afios después de este panegirico texto, ya éateias en la presidencH,
Universal publica un texto que anticipa con un par de meseggtura definitiva entre el
surrealismo de Breton y el Partido Comunista Fraffc®uiza la circunstancia sirva para
cuestionar la influencia del lider sobre el grupero Cuesta es de los pocos en comprender
quevivir la poesia en el seno de la realidad —como bussasuloealistas— requiere de un
grado muy alto de responsabilidad. Desgraciadameste no ha sido suficiente para evitar
un encontronazo entre los poetas y los militangdpadrtido. El problema, como aprecia el
veracruzano, es el corolario de una incompatildlid#octrinal: inevitablemente, el
pensamiento demasiado “poético” de Breton habrieesigltar suspicaz y trillado para los
comunistas, demasiado materialistas. La separapdn]o tanto, es a final de cuentas
producto de la ingenuidad con la que Breton y ebfsrrealismo” —llamado de nuevo de
este modo— se entregaron tempranamente a ladrarafion de la realidad.

En el mismo marco de las tensiones entre surrealjsaomunismo aparece en julio
del mismo afio el que sera el primer texto de Bretoia prensa mexicafaComo bien
sefiala Cardoza y Aragon en la entradilla, el oletiel poeta es exponer el desempefio
ideal del artista en una sociedad con inquietueleslucionarias. Baudelaire, “creador de la

ruptura de la poesia y del arte con las masas! @sneero en demostrar la compatibilidad

8 Jorge Cuesta, “El compromiso de un poeta comunigaUniversal 6 de mayo de 1935, pp. 3 y 5. El
divorcio definitivo entre surrealismo y comunismmuaié con la publicacion del documerido temps que le
surréalistes avaient raisoren agosto de 1935, después de que a Breton seghra la palabra en el |
Congreso Internacional de Escritores por abofeteascritor soviético llya Ehrenburg. Esta esciséra la
gue autorizara definitivamente el acercamientoguerky politico de Breton a Trotsky, y por conseqie, lo
gue motivara su viaje a México, (Chénieux-Gendogn cit, p. 274).

% «La gran actualidad poéticaEl Nacional,7 de julio de 1935, p. 3, traducciones y notas uis Cardoza y
Aragon. El texto se publicaria en Francia hastalds de afio, en el nimero 6 de la revidtaotaure
correspondiente al invierno de 1935. Se tratal@tanto, de un documento inédito para estas fechagie
el guatemalteco seguramente tuvo acceso graciasexania con Breton.
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del poeta con su entorno, sin descuidar sus pnoéeatios artisticos ni supeditarlos a
ninguna ideologia politica. Sus exploraciones papovosos parajes imaginarios no
impidieron que colaborara anénimamente en los nosn2 y 28 del periddico “Salud
Publica” durante las revoluciones de 1848. AsimisRimbaud, saturado de efervescencias
poéticas, demostrd gran entusiasmo y puso “toddasuvital” durante la Comuna de Paris
en 1871.

En el pasado pudieron haber casos en los que &apestrara en contacto con la
revolucion, pero el responsable para Breton déunslos debates respecto al rol social de
los poetas ha sido, desde sus origenes, el “safisme”. Y esto porque su intervencion va
mas alla del simple proselitismo: trata, al demixaa los procedimientos del
automatismo, de transformar por completo la maderhacer revolucion. No es suficiente
con que la poesia sirva al partido, dice Bretonseocontagie de ordinarias arengas
comunistas, sino que debe expresar su propiadibereativa para contagiar a las masas
con este sentimiento. Al acercar la poesia al iddiv se estara dando el primer paso para
que este logre escapar de la ignorancia y la emifam capitalista:

A la semana siguiente aparece EinNacional una fotografia del fundador del
surrealismo con el encabezado “André Breton, undogdemas grandes teorizantes de la
literatura proletaria”, junto a un articulo sinnfiar en el que se resefia someramente el
Primer Congreso de Escritores Soviéticos, celebead®oscu del 17 de agosto al 1° de
septiembre de 1934.El texto incluye breves comentarios de BukhariedBy y Malraux

sobre la pertinencia de la literatura proletaridayanulacion de las prerrogativas de la

L Como se vera en el siguiente capitulo, estas itieasn las que Breton vino a perseguir a México.
92«André Breton y la literatura rusaEl Nacional,14 de julio de 1935, p. 3.
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literatura burguesa. Sin embargo, en ningin momapéoece el nombre del francés, ni se
hace una sola referencia a él o a su obra. Sutaegrael grandilocuente encabezado
tampoco encuentran justificacion, pues Breton gti@sa este encuentro: tres dias antes de
iniciar estaba en Paris contrayendo matrimonio Jdacqueline Lamba, quien lo
acompanfiaria en su periplo a México.

Esta misteriosa fotografia es la dltima referematisurrealismo en México antes de
la llegada de Antonin Artautf. 1935 también es el afio en que el movimiento caraien
difundirse de manera mas concreta fuera de lasefl@as de Francia, con la publicacion de
varias revistas bilingiies que aparecen bajo dbtitamun deBulletin International du
Surréalismeen Praga, Santa Cruz de Tenerife, Bruselas, yta ga la segunda mitad de
1936, en Londres.

El 29 de marzo de este afio, mientras Artaud senénab@ en Méxicokl Nacional
publicé entre sus paginas cinco pinturas surrealiptecedidas de una breve introduccion,
en la que se declaraba a los integrantes de esteniaoto como auténticos agitadores,
renovadores de las formas “definitivas y acadérhitas

El mismo diario publico al afio siguiente “La evidenpoética”, una conferencia

que Paul Eluard dicté en Londres el 24 de juniol®86 en el marco de la Exposicion

%3 Polizzotti,op. cit, p. 397.

% por tratarse de un periodo muy particular, lareséade Artaud en México ha quedado al margen e es
investigacion. No obstante, cabe sefialar que fuee§®odet, mientras fungia como agregado culenda
embajada de Francia, el principal colaborador paraaje del francés: ademés de condonarle el paga
visa, intervino para que el poeta fuera recibido pwos escritores y sus colaboraciones y conféenc
pudieran ser recibidas y pronunciadas, (SchneMéxjco y el surrealism@. 51). A pesar de lo anterior, “Ni
Villaurrutia, ni Lazo, suaves, exquisitos, trataeoArtaud”, (Luis Cardoza y AragéApud, Fabienne Bradu,
Artaud, todaviaMéxico, F.C.E., 2008, pp. 17-18).

% Las pinturas son: “Maldoror” (1933) de Valentinedd, “Alucinacién parcial” (1931) de Salvador Dali,
“Retrato de André Breton” (1930) y “Edipo” (19319 Max Ernst, y “La casada desnudada por sus ssltero
(1915-1923) de Marcel Duchamp.
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Surrealista de Londré§.En ella eleva el surrealismo a “un estado de faligencia”,
ademas de estipular que la poesia, mas que lasaxprde un solo hombre es la
comunicacion de todos en torno a la universalidadsus emociones. Por esta razon el
surrealismo no aspira a otra cosa que a la veydad,cualquiera, sino a la verdad sobre el
hombre. Eluard identifica a Sade y Lautréamont cdmsoprimeros en dirigirse en este
sentido, pero el surrealismo, la etapa mas modaenaste esfuerzo emancipador, se ha
consagrado como el instrumento de conocimientoryguista de la libertad por excelencia.
En la misma pagina se incluyen unos aforismos @¢oBry Eluard sobre la poesia: se trata,
por lo tanto, delcorpus de textos surrealistas mas extenso que hastecha fee haya
publicado en México.

En octubre del mismo afio Francis de Miomandre sgymta si ante la mezquindad
del realismo, la clarividencia del romanticismacapaz de renacéf.En sus palabras existe
un dejo de nostalgia por los ensayos del romaniwi€n el que lo imaginario contaba no
solo con la aprobacion, sino con el empuje de Rhistas. Los tiempos presentes son
aciagos para el francés, pues las conquistas damganticismo nacional, que expandieron
el protagonismo del yo, se encuentran condenad&saparecer. La “acritud” con que el
surrealismo ha sido tratado por sus opositoreslaeyee aquel reino de expansion se
encuentra muy lejos de resurgir.

Los ultimos rastros de surrealismo en México adetwviaje de Breton se le deben a

Agustin Lazo, quien ya habia sido calificado pordstiza —aunque con cierto desacierto—

% El Nacional 11 de julio de 1937, p. 2.
97«; Podréa renacer el romanticismo®hiversidad de MéxicoN°® 21, octubre de 1937, pp. 12-13. (Tomado
deLes nouvelles littérairede Paris)
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como “suprarrealista”. El primero corresponde a wesie de conferencias sobre el
surrealismo que el pintor dict6 a finales de 193vel marco de un ciclo organizado por la
Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LBAR Después de esto, en marzo de
1938, Lazo publico en lo€uadernos de Artele la Universidad Nacional una “Resefia
sobre las actividades sobrerrealistas”, en opiménSchneider, el ensayo mas amplio
escrito por un mexicano sobre el movimiento frarnéga entonces.

Lazo aborda el surrealismo desde su vertientatitehasta llegar a la pictérica. Lo
distingue del realismo de Flaubert o Renoir y dasicismo de Racine y Rafael, pues a
diferencia de estas escuelas aquél se basa empodsos “mas intimos” del hombre. Al
reconocer la fuente literaria, estrictamente peaétlel surrealismo, Lazo esclarece por
primera vez su auténtica raiz epistemologica, gq@stah entonces habia pasado
desapercibida por el empecinamiento en sefialaresadndalos y conexiones con el
psicoanalisis.

Combinando citas de ambbknifestesLazo llega a lo que de verdad le interesa: el
surrealismo en la pintura. Reconoce que durangegkel XIX el volumen, la luz, el dibujo,

la atmosfera, la pesantez y la composicion comnstitin los conflictos técnicos a los que se

% De estas fechas también data una entrevista queratruzano José J. Nufiez y Dominguez le hiciera a
Breton en Paris, ya enterado de su préximo vidjExico: “Breton, amable, cortés y accesible, merimia

por ultimo que dejara para el final de sus confgenel tema de la evolucion moderna de la poesia e
Francia, que tal vez sera el que despierte masexpactacion en México. Hablara de Baudelaire yade
teoria de las ‘correspondencias’; de Rimbaud, dsulgestion verbal del simbolismo; de Apollinaire) d
cubismo literario, del movimiento dadaista y delresalismo”, (Fabienne Brad#ndré Breton en México,
Editorial Vuelta, 1996, p. 45). La entrevista sélmd enRevista de Revistat 18 de mayo de 1938.

% Agustin Lazo, “Resefia sobre las actividades smakstas”,Cuadernos de ArteN° 3, Ediciones de la
Universidad Nacional de México, marzo de 1938, Shneider marca ademas que es probable que Lazo
haya escrito el ensayo a sabiendas de la visiBreten, pp. cit, p. 115). Este ensayo es ademas el que cita
mas textos surrealistasbs campos magnéticoEl pez solubleRetardad trabajog1930, colaboracién de
Breton, Eluard y René CharLampesino de Parisy las revistasLa Revolucion sobrerrelisty [EI]
Sobrerrealismo al servicio de la revolucion.
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tuvo que enfrentar la Escuela de Paris, pero gsteparmente quedaron marginados al
irrumpir el surrealismo en la escena pictorica phajar sitio al “problema pictérico total”:
la representacion plastica del pensamiento poéimasso, Chirico, Ernst y Miré son los
primeros en ver la pintura desde esta perspedBi@abia, Tanguy, Klee, Ray, Arp y
Giacometti complementan los esfuerzos de los pasyafiadiendo cada quien una técnica
particular, que expresa una inquietud dentro dejurdo estético “trazado por Breton y
derivado de los principios de Hegel”.

Al final de su ensayo, Lazo aprovecha para inforsadare las otras actividades del
surrealismo: la escultura, el proselitismo y laotaeion, y remata con una cita tomada de
Position politique du surréalism@935):“Transformar el mundo ha dicho Marx; camlitéar

vida ha dicho Rimbaud. Para nosotros estas dosgo@ssson una misma®®

Proyectada en casi tantos matices como noticiaprdeaucién ante un agente externo
parece ser la postura general en México hacia reéaismo entre 1924 y 1938. Una
reaccion natural de homeostasis, casi podria @e@rde la contaminacion de los valores
nacionales, recién prefigurados y continuamentea enzobra. Schneider acierta al plantear
gue el viaje de Artaud a México constituye el motoedecisivo a partir del cual la

perspectiva nacional del movimiento se reconfiguoala vez que ninguna noticia ni

199 Estas serian las palabras que Breton hubiera pe@to en el | Congreso de Escritores y Artistad385

si no hubiera sido vetado.

El ensayo viene acompafiado de diez pinturas: “bhenweil” (1937) de Dali; “Celebes” (1921) de Ernst,
pero atribuida a Eluard; “Le vaticinateur” (1914159 de Chirico; una versién de “Interior con mudieac
dibujando” (1935) de Picasso; “La mujer y el pogae los dome otro / El caballo raptor” (1816-28)Lds
disparatesde Goya; “La Conquéte du philosophe” (1914) —safsaleomo “Les joies et les enigmes d'une
heure etrange”™- y “Melancolie et mystere d’'une (L814), ambas también de Chirico; “Pietd ou la
revolution, la nuit” (1923) de Ernst, de nuevo naale como Eluard; “Mujer escribiendo” (1934) de Bamy
“Chien aboyant a la lune” (1926) de Miré.
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consulta de textos surrealistas es equivalente prdaencia curiosa y pertinaz de un
integrante tan polémico, aun cuando ya habia did@ionente expulsado del movimiento
desde 1927%' Quiza debido a esta tensién entre Artaud y BreWéxico tuvo la
oportunidad de conocer al surrealismo durantetestgo por o que no era.

Antes de 1938 la aberracion bajo la cual el susma habia estado siendo
contemplado desde 1925 se encontraba tan ausentgagecia corregida, pero seria mas
bien la indiferencia y la distancia el motivo deasitsencia, pues una vez aparecido Breton
en México la prensa volveria a hacer de la disptigesu lente preferido para aproximarse
al movimiento. En el interin, el Unico islote daraad seria el logrado por algunos textos
de Contemporaneqgsno tanto por sus conclusiones, sino por su vaturde poner al
surrealismo en el foco de una mirada critfaDurante los catorce afios que van de 1924 a
1938 México sedujo al mundo con su renovacion ctiseg estructural. Paraddjicamente,
el surrealismo, que responderia con mayor aplonesta llamado, seria ante el que se

demostraria mayor indolencia.

191 Schneiderop. cit, p. 37.
192 Al respecto existen muchas opiniones, pero Sher&aquien mejor sostiene este rasgo como el mas
caracteristico del grupo &ms Contemporaneos ayqp. 11 yss.
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2. Poesiaun instante de pureza

Poesiaes apenas un pequefio destello en la compleja tamidtede las revistas literarias
mexicanas. Aun asi, su efimero resplandor de tesesse extiende a otras publicaciones
de mayor duracion y trascendencia, y gracias deswgnto de César Moro es quiza el
unico emblema estrictamente poético que exista disita de André Breton a México.

“Una revista es transitoria, pero jamas lo es su revista” dice Guillermo
Sheridar'. Esta especie de ontologia es particularmentefisigtiva en el caso deoesia
pues el tiempo se detuvo entre sus paginas paistraegin punto culminante y a la vez
inaugural en el devenir del surrealismo en MéxiEgcepto por algunos nichos que
encontraron ciertos textos —pues no se puede hdéléteratura surrealista propiamente
dicha-? en Contemporaneqsy la prensa posterior a su clausura, todo lo qupuidicé
hasta 1938 fueron comentarios y revisiones del mievito. Algunos fueron capaces de
entender el mensaje surrealista allende la pretzatide la distancia, pero en la mayoria de
Sus autores existe una velada censura, en grastistal, de una liberacién en la que
leyeron una promocion del desorden y la regresion.

A la distancia, parece absurdo que un movimiemdrmportante para la historia de
las ideas, no solo literarias, sino artisticas @uso filosoficas del siglo XX, haya

encontrado reposo en una publicacién tan minUsounk;paradoja mas como aquellas que

! Guillermo Sheridan, “Las revistas, esas nebulosastore ferarum. Revista de literaturap. 7, (Internet:
moreferarum.perucultural.org.pe/textos/2/quillerhe#dan.doracceso: 24 de mayo de 2010).
2 Durozoi,op. cit, pp. 33 y 89-90.

50



el surrealismo siempre festejo con particular eatmso: pequefias coincidencias igual de
trdgicas y relevantes que el nacimiento de un gendms.

Poesiaiene indiscutibles nexos con otras revistas, éajpeente cornraller Poético
(1936-1938), que fundara y dirigiera Rafael SolaHasta el tercer numero, esta se
imprimidé en los talleres de Miguel N. Lira; el cteay ultimo, en cambio, fue producido
por la imprenta de Angel Chapero, de donde proé@dambiénPoesia De ahi que el
tamafio de ambos titulos sea idéntico: 23x15.5anemas de la tipografia, una adaptacion
de la familiaBodoni Las tres entregas fueron siempre de veintioclginpg, ademas de la
publicidad y el suplemento de poesia, siendo ekter—la antologia del surrealismo— el
mas extenso, con dieciocho paginas.

Es dificil determinar el niumero de ejemplares quégprimian de la revista. En el
colofon del suplemento al segundo nimero se mardaaje de cincuenta, lo cual permite
pensar que salian de las prensas la misma canlideaVistas. La circulacion, sin embargo,
parece que no fue muy prospera para tan pocos kejespEn el nimero de junio de 1938
Letras de Méxicancluye entre sus paginas un anuncio de la teegreaga dé>oesia—sin
mencionar el suplemento de Moro— recientementet@ues circulacion, ademas de otro
promocional del primer nimero, aparecido en mdgroagosto del mismo afibetras de
México vuelve a informar de la disponibilidad del tercémero, sefialando ahora si la
presencia del suplemento. Como si se tratara deeclamo ante la indiferencia, estos
anuncios demuestran fugazmente el poco interédappoesia entre el reducido publico
lector de la época.

Al igual que la revista de SolanRpesiaprescindié de ilustraciones y vifietas,

quizas con el propdsito de reparar en gastos,ipduglablemente para ponderar a la poesia
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sobre otros discursos artisticos. La austeridadelerdisefio es una declaracion de
independencia y una especie de manifiesto en elefjgénero poético ocupa el primer
lugar en importancid.La publicidad incluso no anuncia méas que a libsesf editoriales.
Tanto la Libreria Porria como Espasa-Calpe se @momcen los tres numeros. En la
segunda entrega, ademéas de los anteriores, apare@auncios de Alberto Miraschi,
agencia de publicacionelsetras de MéxicpEditorial Polis;Ruta revista mensual dirigida
por José Mancisidor $intesis también mensual y que incluia articulos traduxide la
prensa mundial. Este segundo numero posee el nmyoero de anunciantes: siete en
total. En el tercer y dltimo se afiadieron a PoryUBspasa-Calpe promocionales de la
revistaSur, dirigida por Victoria Ocampo en Buenos Airégtras de Méxicounas obras
de Alberto Quiroz y de nuevo la editorial Polis. Besenta centavos que costaba en el
primer nimeroPoesiapaso a costar un peso en el tercero.

Al igual que otras publicaciones anterioresgsiaquiso llevar su empresa editorial
mas alla de la periodicidad. En el segundo num@aregieron los anuncios de dos
volumenes a editarse por la misma editorial queVsta:Epigramas de Bostode Xavier
Villaurrutia y Muerte y circulo. Poemasle Arturo Torres Rioseco.

No hay méas que pueda afadirse a la descripci@a filePoesia excepto recalcar
gue su disefio siguid las convenciones de una aeaigerior, y que a pesar de compartir
con ella tanto la apariencia como el ideario qumeéaria su contenido —como se vera mas
adelante— no es ni una continuacion, ni un entoe@is la evolucion ddaller Poéticoa

Taller (1938-1941)La primera, incluso, también fue independienteadeelgunda, como se

% No deja de ser llamativo el titulo de la revistintico a la que Marinetti publicara en Milan eni905 y
1909, y que a partir del Gltimo afio se convertrieel “Organo del futurismo”.
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encargaria de recalcar mas tarde SofaBa.otras palabras, cada revista posee su propia
identidad, no solo por el reclamo de sus automes,®r la convergencia de varios factores

particulares que hacen de cada una de ellas uteagorento literario unico.

2.1Hic et nunc

La existencia d®oesiaesta marcada por la ambigiedad. Por un lado, elemmnen que
se publico fue inédito en la historia de las vandiaa en Latinoamérica, pues acompafno y
se favorecio tanto de César Moro, recién llegaliexico, como de la visita de Breton. Por
otro lado, su relevancia inmediata quedd eclipspda el intenso clima politico del
cardenismo y la expropiacion petrolera. A esto tpag sumar la rebelién cedillista en San
Luis Potosi, y en el &mbito internacional, la gaavil espafiola y la inminente contienda
bélica mundial.

Hasta 1938, el programa cardenista que venia ddéadose desde 1935 pudo
fraguar en iniciativas que transformarian la gefbgnaolitica y social de México. Lorenzo
Meyer dice que incluso la Revolucion llegé a sutpurulminante durante este perigdo.
Céardenas no solo logré neutralizar al ejército magurar en definitiva un cambio de
mando pacifico, sino que también le otorgd un dradd social y politico al movimiento
revolucionario con la creacién de organizaciongsufaoes, el énfasis en la necesidad de

una educacion socialista, basada en el materialisisidrico, y el apoyo a la causa

* Rafael Solana, “Barandal, Taller Poético, TallBerra Nueva”, erLas revistas literarias de México,12
serig México, INBA, 1963, p. 200.

® Lorenzo Meyer, “La institucionalizacién del nuenégimen”, erHistoria general de México. Versién 2000
México, El Colegio de México, 2000, pp. 855-856.
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republicana durante la guerra civil espafola. Netaie, el auténtico acierto de estas
iniciativas sociales seria la reforma agraria, ceseguiria disipar el desastre estacionado
en el campo y la sociedad agricola mexicana, taltratelos después tres décadas de
luchas intestinas, para asf impulsar el avancpaislhacia la industrializacién.

La crisis petrolera es algo distinto. Durante latomversia, que involucro desde los
obreros hasta los altos mandos de las compafi@gxas y la maxima autoridad juridica
de la nacion, el entusiasmo nacionalista permiti neorganizacion politica fuera de serie.
Después de que la orden de expropiacion pusienaciéol al dilema de la huelga
proclamada por la Suprema Corte, Gran Bretafia mglaciones diplométicas con
México y organizo junto con Estados Unidos y Franen boicot mundial del petréleo
mexicano’ Ante tales asperezas no es raro que existieraeptonces ademas del
nacionalismo un sentimiento de rechazo por todextoanjero; una reaccion determinante
para la recepcion del surrealismo y André Bretospslayablemente franceses.

En mayo de 1938, después de la nacionalizaciopatsdleo, Cardenas se presento
en San Luis Potosi para acusar directamente afrajeBaturnino Cedillo de instigar una
rebelion contra su gobierno. Debilitado por la atisia que lo separaba de 1910 y la
Revolucion, Cedillo no pudo sino favorecerse dedmplicidad de su gente para evitar
caer, hasta que en enero de 1939 alguien acabé otientras dormia. Con la desaparicion
de este ultimo caudillo potencialmente rebeldetdelero politico del sexenio, Cardenas
consolidé la estabilidad politica que le permitiaigpais el crecimiento econdémico de las

décadas posteriores.

®ldem
" Jean Meyerop. cit, pp. 207-208.
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Las tensiones de caracter ideoldgico que existida &niversidad Nacional fueron
también un factor de agitacion durante el primenesdre de 1938. Desde 1933 existia una
confrontacion entre los partidarios de una educad@ corte socialista y un sector de
estudiantes conservadores y catdlftézara 1938 la situacién se volvié particularmente
dificil, pues el rector, Luis Chico Goerne, simpatite del cardenismo, después de
conducir una manifestacion el 23 de marzo a faedadeciente expropiacion fue invitado
por el presidente a ondear el pabellén universitan el balcén del palacio de gobierno.
Ademas de ser acusado de comprometer la autonmimixsitaria, este gesto de apoyo a la
politica de Cardenas generaria un clima de agiaei®la universidad que frustraria su
calendario escolar, y entre otras cosas, las canfe&s de Breton que habian sido
programadas.

En suma,Poesiaexistid durante tres de los meses mas alborotadbsexenio
cardenista: en marzo de 1938, cuando aparecenatipriimero, el presidente expropia el
petréleo a las compafias extranjeras. A finalemds funda el Partido de la Revolucion
Mexicana, organizado en torno a los grupos queahasilo apoyados por su politica. En
abril, el de la segunda entrega, durante la cerentei dia del ejército, Cardenas advierte
la posibilidad de un levantamiento armado en comérau gobierno. Al mes siguiente, el

dia primero, desfilan por las calles de la capitsimiembros de las incipientes milicias de

8 “En 1933, el Primer Congreso de Universitarios Mamos aprueba, con intervencién en contra de C&so,
conclusiones de una ponencia segun la cual la UNAEE instituciones de caracter universitario dalsp
deben adoptar la filosofia del materialismo histrtomo orientacidon de sus tareas docentes, oo@stiy
culturales.”, (Carlos Monsivais, “Notas sobre ldtuta mexicana en el siglo XX”, eHistoria general de
México. Versién 20Q(. 1018).

° Rafael Vargas Escalante, “Editorial. Datos para Hiistoria de la Revista de la Universidad de Meéxic
entre 1930 y 1970", en Memoria de las revoluciones en  Meéxico,(Internet:
http://www.terra.com.mx/memoria2010/articulo/94943&t0s+para+una+Historia+de+la+Revista+de+la+U
niversidad+de+Mexico+entre+1930+y+1970.htm&pagindjchcceso: 21 de febrero de 2011).
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trabajadores, leales al presidente. El mismo memdo se publica el dltimo nimero de
Poesia Cardenas se encarga de iniciar la supresion deplaesta insurgencia de Cedillo.
Esta conclusion de ciclos y comienzo de otros nsidueron el telon de fondo para una
publicacion exclusivamente de poesia y con guifiggitantes hacia las vanguardias. El
resultado: un escenario tan inaudito como desafaduo.

Si bien 1938 fue un afio de bastante ebulliciortipaly social en México, comenzo6
bastante bien para el surrealismo en Frari€ial7 de enero se inaugur0 en Paris la
Exposicion Internacional del Surrealismo, que réum total de 230 obras de 60 artistas,
provenientes de 14 paises. En opinidn de algursta,exposicion constituyd el momento
culminante de la vanguardia parisina, quiza porlaesonjuncibn mas importante de la
produccién plastica del surrealismo hasta entotfc&anque no tuviera una buena acogida
en la prensa de Parfsel conglomerado de obras y la ingeniosa decorad@ta galeria
demostraron la vitalidad del surrealismo, que lgJessu culminacién, estaba a punto de

enfrentar una de sus mas importantes coyunturas.

10 polizzotti, op. cit, pp. 436-438. Como ya quedé marcado en el capénderior, a partir de los treinta la
difusion del surrealismo se consolid6 gracias@ngura.

En febrero de 1938, cuando la exposicion se acaraatu fin, Breton se volvié a encontrar con Frewes
habian rumores de que el vienés habia sido arcegtadlos nazis después dehschlussPor Ultima vez,
Freud subrayé la incompatibilidad entre el psictiaisaterapéutico y el “poético”, promulgado porslo
surrealistas. Asimismo, rechazd cualquier pretensi@ntifica que el surrealismo pudiera tener ahres
relacionado con sus teoriakid., p. 440).

" bid., p. 438.
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2.2 André Breton en México

Jean Clarence Lambert advierte que el viaje deoBratMeéxico posee dos dimensiones:
una imaginal y otra politic.Por el lado de lo imaginal, el francés tuvo desds joven
una impresion de México bastante colorida y literagracias a una novela que leyé muy
joven: Costal I'indien(1852), de Louis de Bellemare, que narra las avastde un indio
zapoteco durante la guerra de Independéfich.este pintoresco panorama se sumo el
intercambio de visiones liricas sobre este paisspséuvo por correspondencia con Luis
Cardoza y Aragon, justo cuando Artaud aun estabdésqco, en 1936. Cardoza se habia
mostrado muy comprensivo con este Ultimo respeciu avisita, a diferencia de los
mexicanos, y esta cordialidad se repiti6 cuanddoBrée solicitd un panorama del arte
nacional, al mismo tiempo que le manifestaba secppor este lugar y le avisaba de su
inminente viaje*

Breton creyd ver en Meéxico una realizacion artéstgue se acomodaba a sus
propositos de encontrar manifestaciones del sismealfuera de Francia. Durante los dos
afios anteriores a su viaje habia estado concen@adel problema del humor negro,

reuniendo muestras representativas de cuarenitoessipara su antologia, que apareceria

12 Jean Clarence Lambert, “André Breton en Méxidafelta N° 148, México, marzo de 1989, p. 12.

13 Schneider atribuye esta novela a Gustave Aimanl, it, pp. 163-164). Segin Breton, el pais que se
figuré observando los grabados de esta novelai@si@mpre asociado en su mente con la idea dadide,
(Polizzoti,op. cit, p. 434).

Lourdes Andrade sefiala que este tipo de novelmsuaton la imaginacion no solo de Breton, sinoki#n

de Aragon y Eluard,Rara la desorientaciéon general. Trece ensayos sdb#gico y el surrealismaviéxico,
Aldus, 1996, p. 19).

14| a carta la publicé Cardoza y AragénEnNacionalel 19 de septiembre de 1936, (Schneidpr,cit, pp.
110-111). Dicho documento volveria a aparecer snplginas del mismo diario el 24 de abril de 1938,
cuando Breton ya se encontraba en el pais, (Bogdwit, p. 37).
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finalmente en 1939. Durante esta investigaciomsereré con los grabados de PosH,
gue se referiria en aquella como el “primer y dearéesano” que hizo triunfar dicho
humor en el arte plastid8.Con estas intuiciones y las alusiones de Cardazto
comenzo a fraguar en su imaginacion aquel dictai@eriamoso que haria de México el
lugar surrealista por excelendfa.

Pero Breton no vino solo persiguiendo una imagemp & probar la dltima
oportunidad del surrealismo como un agente revohzio eficaz: la alianza con el
trotskismo'® Desde 1925 el francés habia identificado en la dirTrotsky una auténtica
posibilidad para la revolucidfi.Su preferencia por las ideas de este disideriteviarian a
romper con varios de su mejores cofrades —Louig@maes uno de ellos— y lo pondrian
en el foco de las suspicacias del Partido Comunistncés’ La oportunidad de

encontrarse con Trotsky en México significaba mdoreste antagonismo y al mismo

15 Sin embargo, este ya habia sido “descubierto”Jpan Charlot, pintor francés que habia llegado siddé
en 1921, atraido por el magnetismo de la Revoludidorge Alberto Manrique, “El proceso de las artes
(1910-1970)", erHistoria general de México. Version 2QG0 953).

5 André Breton, “Pararrayos”, efintologia del humor negr@? ed., Barcelona, Anagrama, 2007, p. 11.
Breton ya habia reproducido algunos grabados dadBosn el N° 10 dMlinotaure,invierno de 1937,
(Andrade op. cit, p. 85).

7 Existe otro mito que hizo de México un destinovitegiado para los surrealistas: la leyenda que
Apollinaire se encargaria de difundir enBateau Lavoir(1908) sobre la presencia de Henri Rousseau, el
“aduanero”, en tierras mexicanas, como musico etieo napolednico,lpid., pp. 52-53). Rousseau seria
una de las principales referencias inmediatas dehep surrealismo, (Durozoipp. cit, p. 23). Reyes
mencionara de paso esta relacion en “A vuelta de@b(julio de 1932), su posicionamiento en lagmoica

de 1932.

18 Bradu,op. cit, p. 22.

¥ En el namero 5 déea révolution surréalistéoctubre de 1925) se encuentra la nota que Bregoribi®
sobre elLenin (marzo de 1925fe Trotsky, y con lo que empezaria su interés srideas del ruso. No
obstante, sus primeros textos tenian mas el cadeegias poéticas dedicadas a un héroe delnisma

que un andlisis de sus ideas politicas, (RaymonterBy Donald LaCoss (ed.Burrealism, politics and
culture, Aldershot, Ashgate, 2009, 207). Chénieux también concuerda con que ehmeimiento por parte
de los surrealistas de la compatibilidad de swrisie mundo con la corriente trotskista es pawatnno
lleg6 a concretarse sino hasta 1989, Cit, p. 272).

20 | ouis Aragén se separé definitivamente del grupoeslista de Breton en 1932.
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tiempo descalificarlo, pues un acuerdo como el hQuscaba certificaria tanto a sus
seguidores surrealistas como a los trotskfstas.

En 1936, el mismo afio de la correspondencia codd2ar Breton le solicité a Jean
Girardoux, entonces empleado en Relaciones Exésriacupar algun puesto de lector en
el extranjerd® El lugar podia ser México o Checoslovaquia, etiend el hogar de un
grupo surrealista consolidado. Por carecer deito®$ universitarios necesarios para este
tipo de tramites, la solicitud de Breton se congatbalguna instancia burocratica, y no
seria sino hasta un afio después cuando la misgiaaofe ofreceria mandarlo a México
para dictar una serie de conferencias sobre larkiste la literatura y el arte france$es.
La gestion, en parte, fue exitosa gracias a laseesbs Saint-John Perse, que por entonces
se desempefiaba como secretario del Ministerio daciBees Exterioré$ y de lIsidro
Fabela, representante de México ante la Sociedddsdblaciones y de la Universidad
Nacional en Europ®.

Asi pues, con expectativas liricas y politicas rl@yadas, Breton se embarco junto
con su esposa Jaqueline Lamba el 2 de abril ded®@8rinoco, partiendo de Cherburgo
con destino a Veracruz, a donde arribarian el 1&demo mes. Al desembarcar, el comité
de bienvenida decepcionoé al francés, pues este tomponia mas que de un funcionario
de la embajada francesa que no estaba en posesiongilin plan para el alojamiento de la

pareja. Contrariado por esta negligencia, Bretdndna vuelto inmediatamente a Europa

2L A esto hay que afiadir que los ideales libertatim8reton encontraron un correlato en la Revolugién
concrecién durante el periodo cardenista, (Andragecit, p. 55).

22 Bradu,op. cit, p. 33.

% Breton se encargaria de afirmar estd&atretiens serie de dieciséis entrevistas hechas por Analri@atid
para la radio francesa en 1952, (Schneidergit., pp. 112-113).

24 Polizzoti,op. cit, p. 434.

% Bradu,op. cit, p. 47.
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de no ser por la invitacion de Diego Rivera —tamlgigesente en el lugar— para hospedarse
en una de sus propiedades, y la solicitud que ypaosducto le habia hecho llegar Trotsky
para que lo visitar®

En la Ciudad de México el matrimonio se alojé endepartamento de la exesposa
de Rivera, Guadalupe Marfh.La primera aparicién publica de Breton ocurrié2l de
abril en la Galeria de Arte de la Universidad, dosd realizaba una exposicion del pintor
Francisco Gutiérre? Aqui pronunciaria su primer discurso, que llevabmo titulo una
idea central del surrealismo y que coincidia conmglerativo necesario para que los
mexicanos pudieran comprender el movimiento a sundma“Cambiar la vista®?
Aproximadamente una semana después de esta padentaprincipios de mayo, Breton
se entrevist6 con Trotsky por primera vez en laaGesil*°

El dia 13 Breton dictd su primera y ultima confia (tenia planeadas cinco) en el
Paraninfo de la Universidad Nacional, hoy San @dseb, sobre “Las transformaciones

modernas del arte y el surrealisnibEl motivo por el que se truncaron las charlas de

Breton fue la agitacion en la Universidad provocadea las tensiones ideoldgicas ya

26 polizzotti,op. cit, p. 440. Bradu da como fecha de partida el 3thdeo. La demarcacion del primero es
mas confiable por contar su estudio de la vidam¢oB con méas fuentes y un aparato critico masustiva.
27 Seguin Bradu, de estos dias data probablementtoigrdfia que retine a César Moro, Guadalupe Marin,
Diego Rivera, André Breton y el periodista Davide€@a, quien entrevistaria al poeta el 14 de m&Bmd{,
op. cit, p. 77). La entrevista, publicada kEloy, viene acompafada de esta imagen, (Schnegewmit, p.
126).
22 Durante la época, Gutiérrez era considerado cammnior surrealista, (Bradop. cit, p. 78).

Ibid. p. 79.
%0 |bid., p. 85. Aunque Trotsky sentfa una genuina simpatiaBreton debido al interés de este en sus teoria
desde hacia unos afios, apenas hojed unos cudmtssdel poeta que habia encargado de Nueva Yocksp
dias antes de su llegada. Aun asi, “Cuando lossdosonocieron, pues, Trotsky ya sabia mucho del
pensamiento de Breton (lo suficiente, en todo gaarg hacerle creer a Breton que habia leido lstaslcon
atencién) y se encontraba dispuesto favorablenterdia el lider surrealista.”, (Polizzotbip. cit, p. 443).
31 Existen tres resefias en la prensa nacional sstaeonferencia: dos éa Prensacon fechas del 15y 16
de mayo, y otra ekl Universal con fecha también del 16, (Schneidsg, cit, pp. 124-125). Como rasgo en
comun de las tres puede resaltarse el desdéndiatiarealismo por considerarlo una “torre de rifarfi
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seflaladas, y su coincidencia con el periodo vasatide Semana Santa. Chico Goerne,
quien habia auspiciado las presentaciones, renjustid cuando estas habian sido fijadas.
Aunado a esto, la embajada francesa, preocupadal goipuesto golpe de estado contra
Cardenas, se mostré incapaz de reorganizar la agen8retori? Gracias a que la capital
del pais era un caldero al rojo vivo el itineratéd poeta quedo estropeado.

Cuatro dias después, el 17 de mayo, se realiztoleeqrion en Bellas Artes dén
chien andalou1929). Existe un desacuerdo entre Schneider yuBrespecto al resto del
programa de la presentacion. Ambos sefialan queeeke se realizé en el marco de un
programa de cine organizado por Emilio Amero y ManAlvarez Bravo> pero difieren
en cuanto al resto del material proyectitiinguno de los dos cita sus fuentes, por lo que
es dificil corroborar cual de los dice la verdaé. |Bs cronicas del evento —una escrita por
Efrain Huerta y otra por Xavier Villaurrutia— sopuede corroborarse la proyeccion del
filme surrealista, el cual es sin duda el mas irgmte dentro del programa, pues genero tal
desconcierto que apuntalé muchos prejuicios cahtmaovimiento parisind®

El 20 de mayo Breton se entrevista por segundaeez rotsky. Los encuentros se

repetiran entre ocho y diez veces en total, la miaydurante los viajes que ambos

32 polizzotti,op. cit., p. 450.

% Emilio Amero se habia ofrecido a dirigiiaje a la luna un guién de Garcia Lorca tan irrealizable como
surrealista, Antonio Monegal, "Entre el papel y la pantalla: jéia la luna de Federico Garcia Lorca",
Surrealismo: el ojo solubjep. 242-258) El trabajo de Alvarez Bravo agradaria bastarBeston, dejandose
incluso retratar por él y llevando material suygwopa para una exposicion e ilustrar su articalres la
visita a este pais: “Souvenir du Mexique”.

34 Schneider afiade al filme de Bufiuel un documentatesla reciente Exposicion Surrealista de Patfs, o
documental sobre la expropiacion petrolera y Caahaplin en las trincheramp( cit, p. 132). Bradu, por
su parte, afadeViajes mexicanos: Taxco y Acapulama pelicula a colores de Rafael Garcia, dibujos
animados del ratén Miguelito, una comedia con Lagiane:TU seras mi reyy un documental.a Malaria,

asi como tres canciones interpretadas por Lupe dedintigua compafiera de Amero en los tiempos del
Teatro Ulises.”, @p. cit, p. 99).

% En “Fiesta del surrealismo”, Efrain Huerta corn@bta proyeccién de una pelicula de Chaplibid(, p.
106).
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realizarian por Méxicd® Segun el secretario particular del ruso, JeanHeifenoort, la
cordialidad fue el tenor constante de estas audignaunque hubo ciertos “desacuerdos
ocasionales”, que sin embargo, no mermaron la@iddd entre ambo¥.

A principios de junio Rivera dio a conocer una @astipuestamente enviada a la
casa de José Mancisidor, en Jalapa, en la quertedldP&omunista Francés instaba a sus
homélogos mexicanos a sabotear la estancia derBeetdéxico™ Entre los firmantes de
la epistola aparecia la rabrica de Louis Aragocjergemente suscrito a las filas del
estalinismc?

En respuesta, un importante sector de la inteledagamexicana, independiente del
estalinismo, publicé una carta &h Universalen la que denunciaba la descortesia de las
autoridades universitarias con Breton, porquepeddientemente de sus entrevistas con
Trotsky, el poeta fue invitado por la Universidaddbnal para dictar una serie de
conferencias y compartir sus conocimientos sobte gr poesia, por lo que podria
merecerse un trato mucho mas deferente que siat@arsolamente de un comunista
heterodoxo y peligroso. La carta, publicada el 2Qushio, contaba con las firmas de Frida
Kahlo, César Moro, Manuel Alvarez Bravo, Guadaluyarin, Agustin Lazo, Carlos

Pellicer, Salvador Novo, Villaurrutia y Rivera, enbtros.

36 polizzotti,op. cit, p. 446.

3" Ibid., pp. 445-446.

% Mientras tantoCommunegrgano de difusién de la Asociacion de Escritoréstistas Revolucionarios se
encargaba de calumniar copiosamente a Breton agtople su estancia en México, (Durozmp, cit, p.
62). Ademas, el semanario franddarianne se encargaria de difundir la version de que Tyotskbia
inspirado a Cardenas las medidas de la expropiacodnel fin de poder enviar petréleo a Hitler, galii y
Franco, (“Visita a Le6n Trotsky'l.a llave de los campo®amplona/Madrid, Peralta Ediciones/Ayuso, 1976,
p. 57).

39 Bradu,op. cit, pp. 10 y 133. La carta la dio a conocer Riveralete junio en el periédichovedades,
antecedida por un editorial titulado “Clérigo-staimo versos cultura y verdadfbid., p. 138).
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Durante los ultimos dias de junio ocurrieron lagmds presentaciones del francés
en publico. Los dias 21 y 25 dict6 en Bellas Attegar de conferencias. Al término de la
ultima se ofrecidé en su honor un banquete en algstaurante del centro de la ciudad. Al
dia siguiente daria una lectura de poesia orgamipad la recién creada Asociacion
Mexique-France, con lo que finalizarian las desaf@das apariciones para su reputacion y
de la vanguardia a su mantfo.

A finales de mes Breton se deslinda de las confeaerpendientes y se dedica a
vigjar y rastrear objetos artesanales. El 30 dejuisita Monterrey junto con Leonidas
Almazan, hermano de Andrew, posteriormente canalidda presidencia de la Republica.
De regreso a México, a comienzos de julio, viaiggucon Trotsky y Rivera a Patzcuaro y
Erongaricuaro —pequefio poblado en la orilla ded lquge después sera el destino de otros
surrealistas como Péret y Paalen. Durante estetieghpoeta ha estado preparando un
documento que pudiera aclarar y condensar las sid®s sobre arte y politica que ha
tenido con el revolucionario ruso. Demostrar, porlado, la convergencia de sus ideas
sobre la libertad creativa del artista comprometiolo la revolucion y, por el otro, hacer un
llamado a todos los intelectuales de izquierda gasse negaran a seguir el llamado del
estalinisma'’

El 25 de julio queda completa la redaccion del fiesto Pour un art

révolutionnaire indépendanty al texto se le afiaden las firmas de Breton yeRi*

O lbid., p. 174.

1 Polizzotti,op. cit, p. 450.

“2 Este aparecera afios mas tardé @tlave de los campog1953). Los Unicos en apoyar el manifiesto en
México ademads de sus autores fueron Edmundo O’'Goriesé Clemente Orozco y César Moro, (Braxgiu,
cit., p. 228).
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Schneider interpreta la ausencia de la rdbricardesky como una muestra de escepticismo
hacia el programa surrealista, en lugar del justinvencional que ve en esta omision un
ademan de cautela del revolucionario ruso para gitarael avispero del estalinismo
nacional*® Si se ponderan las declaraciones del secretariicylar de Trotsky respecto a
las diferencias entre ambos autores, la de Schresdia la mas plausible.

No hay que perder de vista, no obstante, que Bnattma México siguiendo un
rastro de concordancia entre sus ideas y las desKitoEl concepto de revolucion
permanente de este ultimo funcionaba para artidal@ropia revolucion del surrealismo
mas alla de las fronteras de Francia, lo cual arande estos afios una de sus principales
metas** Aunado a esto, el trotskismo no consideraba istaallos anélisis de Freud, por
lo que era muy factible la posibilidad de una clacion, al menos en teoria, entre la
consciencia surrealista y la racionalidad dialéctic

Para Trotsky era otra oportunidad para extenderideids revolucionarias en
Europa, desde el exilio. Suscribia completamenéeagtistas y politicos podian tener ideas
en comun, y aun asi realizar sus propias operazi@welucionarias por separado, sin tener
gue comprometer ninguna con la otra. Esto era rage para la representacion de la
revolucion que, por ejemplo, los compromisos asomigor el “realismo socialista” en el

Primer Congreso de Escritores Soviéticos de 83Wemas de esta politica de higiene

3 Schneiderop. cit, pp. 150-155.

4 En noviembre de 1938, al final de un discurso pnaiado en el “meeting” del aniversario de la rewin

de octubre, Breton se referird a Trotsky como éérito inmortal de la revolucion permanente”, (‘t4sa

Ledén Trotsky”, p. 61). Hay que destacar ademas @gia presentacion se da dos meses después de la
fundacion de la IV Internacional.

> Chénieux-Gendromgp. cit, p. 274. A pesar de esta compatibilidad, los kistas franceses fueron siempre
reticentes a un encuentro de tipo tedrico conreéalismo, [bid., p. 134).

6 Cf. p. 44-45.
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entre el arte y la propaganda que le interesab@rems el pacto con los surrealistas le
otorgaba una dimension estética a los esfuerzosngses mas tarde se concretarian en la
fundacion de la IV Internacionl.

Ideologicamente, el manifiesto de Coyoacan demaegie existid una auténtica
afinidad entre las ideas trotskistas y las sustsd® No solo por los puntos en comun,
sino por las marcas de divergencia, pues tambi@vidsnte el contraste del pragmatismo
de Trotsky frente a la voluntad utépica de BretbR! detalle de la firma es una sutileza
necesaria ante la hostilidad de cierta faccionocdehunismo mexicano, que veia en la
proliferacion de las ideas trotskistas una amedaa revolucion cuyo indiscutible modelo
estaba en la URSS.

A finales de julio Breton se despide del politiosa. El 1° de agosto aborda junto
con su esposa Hieria, para llegar a Bolofia el 18, exactamente cuatsemdespués de su
arribo al puerto veracruzano. De su visita queda almundante y polémica antologia de
crénicas y articulos periodisticos, y unos cuamaigatos de Manuel Alvarez Bravb.
Breton posteriormente vertera algunos de sus réocseen “Souvenir du Mexique”
publicado en mayo de 1939 en el Gltimo nimero d(ite13) de la revistMinotaure™

La mayoria de lo que se escribié en la prensa raerBreton estuvo en México

demerita el valor estético y filosofico del surisalo, ademas de juzgarlo severamente por

*" Fundada el 3 de septiembre de 1938 en Pérignyciesaesta organzacion fue considerada por Trotsky
como su mas importante y trascendental logro cavwalucionario, (Garcia Higuerasp. cit).

“8 |Jdem. Seguin comenta Bradu, existe un minucioso estugttdpor Gérard Roche en el que se distinguen
las partes escritas por Trotsky de las de Bream,djt, p. 219).

9 Polizzotti,op. cit, p. 451.

*0 Bradu,op. cit, p. 9. Un resumen de todos estos articulos puedsuttarse en el libro de Schneider sobre
México y el surrealismopf. cit.pp. 109-166).

1 Ademas de unos retratos de Alvarez Bravo, esteermigieMinotaure estuvo adornado en el frontispicio
con una pintura de Diego Rivera.
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la relacion de su dirigente con Trotsky. En coné&asn las entrevistas ha quedado un rastro
de auténtico interés por algunas ideas del movimieademas de las respuestas y
declaraciones del poeta, valiosas para reimaginiangresion que se llevo de Méxito.

Al margen de la virulencia periodistica en conte Rfeton,Letras de México,
revista a cargo de Octavio G. Barreda, muy cerehrgrupo deContemporaneqsedico
su nimero de mayo completamente al surrealismoejoB? Entre las doce paginas de
esta publicacion aparecen traducciones de articWos fragmento delLos vasos
comunicantey cuatro poemas de BretdhA esto se afiaden traducciones de poemas de
Eluard, Péret, Guy Rosey, un poema de Moro dediabjide del surrealismo, con fecha de
abril de 1938, y ocho imagenes surrealistas.

Sin duda, este numero tletras de Méxicaledicado al surrealismo es el mayor y
mas completo esfuerzo de cierto sector de la titedidad mexicana para dar a conocer

las tesis del movimiento mientras Breton estabalmais>® En un plano mas literario se

2 precisamente es en la entrevista con Rafael HeboWalle realizada en junio donde Breton dice que
“México tiende a ser el lugar surrealista por egnela”, (“Dialogo con André BretonUniversidad junio de
1938, en Bradwp. cit, pp. 124-132).

%3 Seglin Barreda, los modelos en los que se inspird la creacién de esta revista fuet@s Nouvelles
Littéraires (Paris,1922-1985), I&aceta Literaria(Madrid, 1927-1932), de Ernesto Giménez Caballero y
“algo también de una revistilla surrealista quei&ai visto en Francia y que se llamaba, si makcaerdo,

La Béte Noir[Paris, 1935-1936].", (Octavio G. Barreda, “Gladi@an-ev-ank, Letras de México, El Hijo
Prédigo”, enLas Revistas Literarias de Méxict® serie p. 221). Esto explica en parte la disposicién
favorable dd_etras de Méxictacia el surrealismo.

%4 |Los poemas son: “Cartero Cheval”, “El gran soconatifero”, traducidos por César Moro; “Un homigre
una mujer absolutamente blancos” y “La unién libtefducidos por Villaurrutia y Lazo, respectivareen

% “La enamorada”, de Eluard, traducido por Villatiay“Los sentidos” de Rosey, “Mil veces” de Péret,
“Entre otras” de Eluard, trasladados al espafiol\poro, y “El universo: soledad”, también de Eluapéro
traducido por otro peruano: Adolfo Westphalen. Bimidn de Schneider, es muy probable que haya sido
Moro el organizador de todo el material de la tayi@p. cit, p. 120).

Las imagenes son: “Fata Alaska” (1937) de Wolfgaaglen, “Nacimiento del mobiliario paranoico” ddiDa
“La llave de los campos” (1936) de René Magritte objeto titulado “jamas” del canario Oscar Domiezyu
recién presentado en la Exposicion de Paris, “Laava’ (1935-37) de Hans Bellmer, “Mutilado y sirrjzd
(1936) de Hans Arp, “Al oido de los videntes” (8)ves Tanguy, y “Heraldica” (1934) de Kurt Seligma

*% Bradu,op. cit, p. 89.
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encuentra, sin embargo, la antologia de poesiaadista traducida por César Moro, como
suplemento del tercer y Gltimo ejemplarRizesia®’

Ademas de estos dos casos, no existe ningun otrordmto que acredite la visita
de Breton. Schneider subraya la indiferencid diéer Poéticoante la visita de Artaud y la
consiguiente deTaller respecto a la de Bretdh.(Esta Gltima comenzé a imprimirse a
finales de 1938, lo cual demuestra ademas quédaas del poeta se olvido muy pronto).

“La poesia surrealista” es el primer testimonio México de una intencién por
presentar al surrealismo tal cual, en su modo gmétlasta entonces, la mayoria de lo que
se leia sobre el movimiento eran declaracionesedarngla mano sobre la ingenuidad o
desacierto de sus planteamientos. Excepto porezhaale Eluard que Cuesta tradujo para
Contemporaneqso habia existido hasta esta seleccion y tradoa@ Moro una muestra
legitima y unitaria de las actividades poéticaslae surrealistas, las Unicas en pleno
derecho de ser la base para cualquier juicio sabpresunta imprudencia.

Poética y politicamente el viaje de Breton a Méxyecodujo importantes destellos.
La antologia de Moro quedaria como la primera pablon de material surrealista en las
letras mexicanas. Elias Nandino escribird en 18956yoposito de su republicacion en
homenaje a César Moro, fallecido el 10 de enerondismo afio, que esta antologia

constituye un gran documento para la historia devtaucién literaria, a pesar de reunir

" Aunque no venga fechado, este suplemento se putdimo una “introduccién” al surrealismo en algin
momento posterior a abril de 1938, (Bradp, cit, p. 71). El suplemento del segundo nimero tiemeoco
fecha de impresion “6 de mayo de 1938”, por lo ggemuy probable que haya aparecido mientras Breton
hacia sus breves y controvertidas apariciones gasli

%8 Schneiderop. cit, p. 132.
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algo que pertenece a una escuela que ya es copasaelo’ Moro sera decisivo para los
posteriores florecimientos surrealistas en Méxpaarp este es el mas temprano y puro de
sus brotes.

El manifiesto, “el logro principal y la huella masrdurable de la visita de Breton a
México”, organizaria una estrecha y efimera fedénade artistas revolucionarios que,
después de la ruptura de Rivera con Trotsky, @ipios de 1939, comenzaria a extinguirse
poco a pocS® Quedaria, no obstante, como uno de los pocos kjerdp una declaracién
conjunta entre un tedrico de la politica y un ppetano una rutilante y efimera anomalia

en la historia de los pronunciamientos politicos.

2.3 “De los poemas que publique POESIA Gnicamentengegponsables sus autores”

Al consultar el indice deoesiaes imposible dejar de notar la diversidad de suimgnt|

criterio para la seleccion de su contenido no @aser otro que uno preciso y abierto: en
cada numero aparecieron cinco poetas tan disterioedad como en estilo. Por dedicar
total exclusividad al género liric®0esiaes una revista elitista, pero la convivencia de
poetas tan distintos en sus paginas es productm @ggan por anular las diferencias que
muchas veces han limitado la popularidad del géndna ambigiiedad mas, aunque en

distinto grado.

%9 EstacionesN° 1, primavera de 1956, pp. 130-148. Nandineagivoca y da como fecha de publicacién
1943.

0 para el 2 de junio de ese afio, fecha de la Gltaréa de Breton al revolucionario ruso, la FIARI
(Federacion Internacional de Arte Revolucionaridelmendiente) se encontraba casi desaparecida.
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Poesiaforma parte de un conjunto de revistas que en ldgafa beligerancia
optaron por la unificacion. La referencia mas iniatdde este objetivo puede encontrarse
enTaller Poéticg con la qud?oesiacompartia algo mas que el disefio. Dice Rafael Splan

su creador:

Por contraste con todas las revistas anterioreshghian sido agresivas, o por lo menos desdefiosas
para los poetas maduros, la mia invitaba a todosustres a dictarnos su leccién; desde don Eeriqu
Gonzalez Martinez, el mas venerable, de quien editéoro excelenteAusencia y cantchasta los

mas jovenes que yo mismo, como Neftali Beltrdn en&a Galvez; tuvimos por invitados a los
poetas de la generacién anterior a la nuestrae Godtemporaneqsues les admirabamos mucho;
colaboraron effaller Poéticocon la sola excepcién de José Gorostiza.

En Taller Poéticose prefiguro el ideario que daria forma tantBagsiacomo a
Taller, y tal parecido lleva a sospechar que quienedcipaton en tales proyectos
compartian ademas una sensibilidad en particulelav® Paz —un tenaz aunque a veces

falaz divulgador de la teoria de las generacionése-al respecto:

Entre 1935 y 1938 el observador méas distraido padiertir que una nueva generacion literaria
aparecia en México: un grupo de muchachos, nacttesedor de 1914, se manifestaba en los
diarios, publicaba revistas y libros, frecuental@rtas cafés y concurria a las salas de teatro
experimental, a las exposiciones de pintura, atogiertos y a las conferencias. Aquellos jovenes
también asistian —gran diferencia con la generaeidterior— a las reuniones politicas de las
agrupaciones de izquierffa.

Entre estos muchachos de la misma edad estarianolaboradores dd&aller

Poética® Sigue Paz:

En las paginas d&aller poéticoaparecieron todos los poetas de valia de esos déoBnrique
Gonzalez Martinez y Carlos Pellicer a los més jégerromo Alberto Quintero Alvarez, Manuel

®1 Rafael Solanagp. cit.,pp. 192-193.

%2 Octavio Pazop. cit, p. 95.
83 Cabe decir que de los quince colaboradoreBadssia,solamente cuatro no participaron Ealler Poético

Francisco Monterde, Alfonso Reyes, Emilio Pradé®lx Pita Rodriguez.
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Lerin, Efrain Huerta y Enrique Guerrero. Un pocspigs Neftali Beltran —uno de los mejores
poetas de esa generacion— publicd otra revBt@sia,en la que aparecieron algunos textos
notables, entre ellos una antologia de la poesfaalista, hecha por César Mdfo.

De lo anterior se puede colegir que la aperturBabsiano es una simple estrategia
editorial, sino la realizacion de una inquietud pantida por jovenes de la misma edad, en
un momento especifico. Si bien esta disposiciondigga de tomarse en cuenta, su
relevancia queda reducida a la un factor en laagp@n que le dio estructura a la revista: el
resultado como tal es la planilla variopinta detpsede distintas edades y que pone en

entredicho la pertinencia de la demarcaciéon geimralkcsugerida por Paz.

2.3.1 Interesados o0 no en las vanguardias

Se ha escogido esta polaridad para presentar @lasoradores deoesiacon el fin de
plantear una tension metodolégicamente mas sigtiifec que la diferencia de edades. Se
consideran autores interesados aquellos que dusarjterentud tuvieron afinidad con las
vanguardias que irradiaban de Europa y que de alguoo las integraron en su obra
poética. Los demas, o no sintieron demasiada ¢daidgpor este tipo de arte, o se formaron
al margen de sus controversias. En lo general,destiacion permite calcular el grado de
vinculacion dePoesiacon la vanguardia literaria, especificamente corsuglealismo,
ademas de que demuestra la convivencia de la gse lya venido hablando, solo que en un

plano mas formal y analitico.

5 paz,Idem
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En total se publicarotreinta y cuatro poemas. De los quince colaboragaiaco
aportaron un solo poema. De los restantes Enriquez&ez Martinez, Alfonso Reyes,

Carlos Pellicer y Emilio Prados patrticiparon corsrdé dos:

1 2 3

Enrique. Glz. Mtz. 6 Alfonso Reyes 4 Xavier Villautia 1

Francisco Monterde 2 Carlos Pellicer 4 Emilio Peado 3
Salvador Novo 1 Juan Cotto 2 Octavio Paz il

Elias Nandino 1 Vicente Magdaleno y Félix Pita Rqaez 1
Joel Patifio 2 Ramoén Galvez y. Neftali Beltran 4

12 14 8

34

Tabla N° 1

Colaboradores y cantidad de poemas
en cada numer:

De ellos, once son mexicanos. Quedan un cubana RRitriguez), un espafiol
(Prados) y un salvadorefio (Cotto). Sobra un poe¢aha sido imposible reconocer: Joel
Patifo.

En los suplementos aparecieron traducciones den@gpoetas extranjeros que
habian acotado la sensibilidad y la técnica po&éeé modernidad. En el primer nUmero
José Vazquez Amaral tradujo “Del incesante vaivénla cuna” de Walt Whitman,
publicado en 1859 e incluido en la edicionlamves of grasdel afio siguiente. Para el
segundo numero, Rodolfo Usigli tradujo algunos rmagtos de “El canto de amor de J.

Alfred Prufrock”, publicado en 1915 y con el queS..Eliot comenzaria propiamente su
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trayectoria poética. Por ultimo, César Moro tradpgma el tercer nimero doce poemas de
autores surrealistas, a los que afiadié una intoi@lugue seguia muy de cerca los modos
de la escritura automati€a.

Aunque Unicamente como traductor y presentadorarCéero es el Unico de la
nomina dePoesiaque rebasa la categoria de interesado en la vahiguBe nacionalidad
peruana, vivio en Paris de 1925 a 1933, y a pdeirl929 estaria estrechamente
relacionado con el surrealismo, dentro del que esemipefiaria como poeta y pirftor.
Moro, para Schneider el Gnico latinoamericano dis#mente surrealisfd,fue amigo de
Agustin Lazo, al que conocié en Paris, y el queodhtjo a Breton en el circulo de
Contemporaneos durante su visfta.

Emilio Prados nacié en Malaga y fue junto con otrslectuales y escritores uno
de los refugiados que llegaron a México durantadgierra civil. Para 1925 habia escrito
6 estampas para un rompecabezasy considerada la primera obra de caracter aigta

en Espaiid’ Prados fue ademas cofundador de la re\ifitaral, que durante 1929 se

% Se afiade como apéndice esta antologip, ¢25.

% Como se encontraba expatriado, Moro solamenteigdubin poema, “Renommée de I'amour”, en el
namero 5 de la revistae Surrealisme au Service de la Révolufimayo 1933). Sin embargo, un afio antes ya
habia participado en la elaboracion lce Mobilisation contre la guerre n'est pas la paye recoge el
episodio de dos marineros peruanos injustamentégadss, (Bradupp. cit, p. 39). Moro se mantendra
apegado al surrealismo de Breton hasta finalesadgefunda Guerra Mundial, cuando haga publicas sus
divergencias. Segun Lourdes Andrade, aunque aludaotivos ideol6gicos como la causa de su
distanciamiento, en el fondo existe una discreacan Breton cuando plantea el amor heterosexuab e
Unico valido erArcane 17(1944), Siete inmigrados del surrealismidéxico, INBA, 2003, p. 65).

67 Schneiderop. cit, pp. 134-135.

8 Andradeop. cit, p. 63.

% Esta obra pasaria desapercibida no solo durateteépsca, sino hasta medio siglo después, puestsu a
nunca la publicé en vida. Aparecié de manera péstemla edicion de suBoesias Completasealizada por
Carlos Blanco y Antonio Carrera en 197Patricio Hernandez, “La ética surrealista de EmRi@dos”,
Surrealismo: el ojo solubg. 127).
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decantaria claramente hacia el surrealiétrien Poesfacolaboré con tres poemas en el
tercer nimero: “Nunca mas”, “Quisiera huir” y “Corpgedra olvidada”. De los tres, el
ultimo es el que ostenta una estética mas sun@atises la desolacion de un paisaje en
donde ocurren todo tipo de yuxtaposiciones viokestgapresenta después de esa imagen tan
cara a esta vanguardia: la cuchilla en los Gjos.

Otro extranjero con inclinaciones vanguardistasles es Félix Pita Rodriguez.
Nacido en La Habana, colabord en las principalestas de vanguardia en Culfazance
Social, Atuely el suplemento literario d&iario de la Marina En 1929 visito Paris y entrd
en contacto con las principales figuras del susew. Para 1937 estaba viajando a
Valencia para representar junto con Juan Marindllejo Carpentier y Nicolas Guillén a
Cuba en el Il Congreso de Intelectuales para laref de la Culturd. A pesar de su
cercania con el movimiento de Breton, su poemadtabe la bella durmiente”, inserto en
el tercer numero, recuerda mas las ensofiaciondgsdmodernistas que los desplantes
poéticos de Breton y compaiiia.

Como si estar fuera de México hubiera favorecidoraiguardismo, el interés
declina conforme el cerco se cierra sobre los astoacionales. No puede hablarse mas
gue de coqueteos —unos MAas serios que otros— gfarase al modo en que los poetas

mexicanos se relacionaron con las vanguardias. G@rse marco en el primer capitulo,

® Ademaés de lo anterior, Prados tuvo contacto moytprcon las ideas de Freud, gracias a su hermano
Miguel, que era psiquiatra (la traduccion de lasaslie Freud al espafiol comenz6 en 1922, a carbaisle
Lépez Ballesteros). Para 1923, después de un p@jéaris, Davos y Alemania, compartiria estos osiev
conocimientos con sus compafieros de la Residerciastudiantes: Lorca, Bufiuel, Dali y Moreno Villa,
(Ibid., pp. 123-128).

I Prados experimentd con la escritura automaticee ei325 y 1936, pero el surrealismo abarca todo el
conjunto de su produccionp{d., p. 122).

2 Sergio Chaple, “Ficha biogréfica de Félix Pita Hgdez”, en Cuba literaria (Internet:
http://www.cubaliteraria.cu/autor/felix_pita_roduigz/biobibliografia.htmacceso: 26 de febrero de 2011).
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los Unicos que atrajeron al surrealismo hacia lmwidios de la critica fueron algunos
colaboradores deContemporaneosDe estos, el mas cercano a los avatares que
acompanfaron la visita de Breton fue Xavier Villatia: ademas de escribir la cronica de la
proyeccion ddJn chien andalowen Bellas Artes, tradujo varios poemas para elenarde
Letras de Méxicaedicado al surrealismo.

Sin embargo, Villaurrutia jaméas asumio el surszab del mismo modo que Moro,
por lo que no se puede hablar de “surrealismo”ueabsa, sino mas bien de una presencia
intermitente de “entornos surrealistdd"Paradéjicamente, su poema “Cementerio en la
nieve”, aparecido en el tercer nimero Pigesia tiene poco o nada qué ver con estos
parajes. Incluido en lo&pigramas de Bostomjue publicara la misma editorial de la
revista, es un cuadro invernal en el que la musrteincula con los atributos de la nieve:
silencio, frialdad e inmovilidad.

Salvador Novo es un poeta en el que la vanguaetidid en su obra de juventud,
ma&s como una exploracién personal que auspiciadaloso movimientos europeds.
Posteriormente hizo gala, entre otros talentogyrideavasalladora curiosidad y un impetu
cronista lleno de frescura; aun asi, no existeumrtgstimonio de su parte sobre la visita de
Breton en su libro sobre el periodo presidencialCdedenas. Su poema “El suefio de
anoche”, incluido en el segundo niumeroRid®sia es un apresurado ejercicio poético que

por la sucesion de imagenes sugestivas podriasenggidérmicamente el calificativo de

3 Carlos Francisco Monge, “Entornos del surrealiemavier Villaurrutia: la poesia y el ensayariales de
literatura hispanoamericanaN® 18, Universidad Complutense de Madrid, 1989, %

" Novo llegé a colaborar en la hoja volante esttigem Actual N° 3 (1922) con su poema “Aritmética”, que
después recogeria X Poemag1925), (SchneideEl estridentismo o una literatura de la estrategia50).
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surrealista. Pero como los objetivos de su autocagoincidieron con los del movimiento,
encajarlo en esta estética seria precipitado.

Quiza por ser de los mayores, Carlos Pellicer essiderado el menos
Contemporaneo del grupo. A pesar de estar vincumdas vanguardias gracias al
encuentro que, entre 1918 y 1920, tuvo con Tatdad@araca$ No obstante lo anterior,
“Poema de los arcangeles”, aparecido en el seguith@ro de la revista, soslaya cualquier
tendencia vanguardista para centrarse en la eXaltauistica. Pellicer, en un viaje
realizado entre 1926 y 1929 a Jerusalén y Mediergiacompafado de Vasconcelos se
impregnd del misticismo cristiano, que despuésrdataia en algunos sonetos como los
cuatro que aparecieron Poesia.

Por ultimo, Octavio Paz. Aunque su ingreso enilas fanguardistas no ocurriria
sino hasta 1946, cuando desempefiara un cargo dionen Paris y entrara en contacto
con el grupo de Bretoff,esto es suficiente para afiadirlo al grupo de pdataresados en
las vanguardias, pues su papel fue cardinal pgradeerior divulgacion del surrealismo en
México. Su poema “El barco”, del tercer nUmeroaettdicado al poeta espafiol Arturo
Serrano Plaja, y a decir por la firma, su composidiuvo lugar en algin punto del

Atlantico en 1937/ Méas que vanguardista, este poema expresa un gsrtmde

S Aurora M. OcampoDiccionario de escritores mexicanos siglo XX: dekdegeneraciones del Ateneo y
novelistas de la revolucién hasta nuestros diad. VI, México, UNAM —IIF, 1992-2000, p. 60.

8 Bradu,op. cit, p. 39.

" Octavio Paz asisti6 a la segunda edicién del Gmuginternacional de Escritores en julio de 1937,
celebrado en Valencia, y que tenia como propdsiteipal apoyar la causa espafiola contra el fastisa
delegacién mexicana estuvo compuesta por Paz, sBdveRevueltas, José Chavez Morado, Fernando
Gamboa, De la Cabada, Elena Garro, José Mancigi@arlos Pellicer. Dice Monsivéis: “La de Espafia es
una causa fundamental que se complementa conréasdetl cardenismo (la reforma agraria, la expcifn
petrolera)”, op. cit, p. 1018). Este congreso fue la continuacién dehero en donde el surrealismo
bretoniano habia roto sus relaciones con el Pa@@unista Francés. 4f. 43 nota 89.
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conmiseracién por lo que parece ser una cuadelleefligiados en su periplo para escapar
de la guerra espafiola.

Aunque solo como traductores, José Vazquez Amaiabgolfo Usigli también
caben dentro de esta categoria. El primero poelseaductor de Ezra Pound, el polémico
poeta norteamericano vinculado al movimiento imagisde evidente espiritu
vanguardistd® Usigli fue ademas de critico y ensayista, tradude Eliot y dramaturgo.
Sus piezas teatrales en las que aparece un ingupsicoanalisis tuvieron en su momento
dificultades para representarse y agradar a leariiasta mediados de siglo, el publico
mexicano comenzaria a aceptarlas sin el disgustsd#cadas anterior€s.

Sin contar a los traductores, quedan seis poemgm@lgin momento de sus vidas
sintieron la pulsién por acercarse a las vanguarda estos seis, cuatro participaron en el
tercer nimero. Irébnicamente, los poemas con qumscieron no reflejan el vanguardismo
gue se esperaria, aunque es llamativa su coinédencel nUmero mas vanguardista de
Poesia gracias al suplemento de Moro. Es importante laefiambién que Breton, en
“Souvenir du Mexique”, sefala tener afinidades c@arlos Pelicer” §ic), Xavier
Villaurrutia y Rodolfo Usigli, entre otro¥.

Si bien se ha cualificado el grado de apego deala®res anteriores con la
vanguardia, tal jerarquia se torna probleméaticaagurellos que tuvieron escaso 0 ningdn

interés en ella. Enrigue Gonzalez Martinez es densdo el Ultimo de los poetas

8 poggioli,op. cit, 230-234.

¥ Ricardo GullénDiccionario de literatura espafiola e hispanoameriaavol. I, Madrid, Alianza Editorial,
1993, p. 1653. Como se vera en el siguiente capi@lilpsicoandlisis comenzé a asimilarse en Méasia
mediados de siglo.

80 SchneiderMéxico y el surrealisma. 165.
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modernistad! esa mezcla de decadentismo, simbolismo y parrissiaffy fue durante su
juventud traductor de los simbolistas franceseglgds. Es indudable que por lo anterior
los intereses de este poeta fueron durante un dierapguardistas, pero los movimientos
por los que se sintio atraido formaban ya partéadgenealogia de las vanguardias mas
recientes cuando aparecdt@esia Su papel es mas bien el de un puente entre ilagnas
vanguardias y su desgaste, que cedieron su lugaasposteriores. Ademas de lo anterior,
se inserta en este panel de colaboradores poregbap las formas tradicionales de los
poemas con los que colaboré: “Bloque”, “Onda”, “&fjfo de la tarde”, “Bajel Fantasma”,
“Cancion” y “La despedida”.

Francisco Monterde se formé en el rigor de la acéaey explord la narrativa de
caracter novohispano, y aunque no existid6 de ste pangun interés patente en las
vanguardias, cultivé en cierto momento la versdiga japonesista del mismo modo que
Tablada®™ Monterde fue también el primero en reunir en wnasta -Antena,de 1924— a
Villaurrutia, Novo, Owen y Cuesf4.Sus poemas “Vacaciones en el tropico” y “Sirena”,
incluidos en el primer numero, escritos con un lejg muy transparente, comunican una
sensualidad sobria y recatada.

Alfonso Reyes formO parte del Ateneo de la Juventese movimiento de
renovacién cultural con inspiraciones clasicas lquBevolucion se encargaria de disipar.
Aunque con una obra monumental, Reyes “fue un dgiema@jeno a las controversias

intelectuales que formaron a Gide y Malraux, TERt y Breton, Ortega y Paz”, es decir,

8 Ocampoop. cit, Vol. lIl, p. 267.

82 porfirio Martinez Pefialoza, “La Revista ModerreriLas Revistas Literarias de Méxici? serie p. 95.
8 Ocampopp. cit, Vol. V, p. 427.

84 Sheridanpp. cit, p. 160.
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a algunos de los precursores y participantes devdaguardiad® “Cuatro soledades”,
fechado en 1937 y que encabeza el segundo nunseun, eatalogo de las modalidades de
la soledad metafisica. Aun y con estar tan despedadas vanguardias Reyes se encontrd
con Breton dos veces mientras se encontraba ercMdaiprimera el 22 de abril de 1938,
en la exposicion de Francisco Gutiérrez en la Galde Arte de la Universidad, y la
segunda, el 7 de mayo en la casa de Eduardo Vita&®

Elias Nandino, aunque cercano al grupo @entemporaneqsencamind su
trayectoria poética al margen de las vanguardEstutlio”, también incluido en el primer
namero, es un emotivo y largo despliegue de vessiwe las paradojas del amor.
Curiosamente, él seria el encargado de republitas enas tarde la antologia de poesia
surrealista hecha por Moro.

Vicente Magdaleno participé junto con su hermanaufi¢do en el movimiento
vasconcelista de los afios veinte. En su poesia@pareferencias al mundo prehispanico y
a la naturaleza pristina de esta cosmoviSidn el segundo nimero &®esiafacilité dos
poemas: “Trasatlantica” y “El amigo”. El primeroveda una compaiiia latente durante el
viaje de una mujer por el mar; el segundo esrediisirio cotidiano de un ciudadano ruso, en
evidente apologia del régimen soviético.

Ramén Galvez aparece también en el segundo nunmgrour poema titulado

“Bélica” y dedicado a José Vazquez Amaral. En érape también un tono panegirico,

8 Dominguez Michaelpp. cit, p. 444. Cuando Reyes se exili6 de México en 19Bdiri6 “el sustento
material que le otorga la filologia hispanica endkih al mal vivir de la bohemia parisina que acab6
reuniendo al dadaismo y al surrealismdbid., p. 462).

8 Bradu,op. cit, p. 40.

8" Ocampopp. cit, Vol. V, p. 57.
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esta vez hacia cierta milicia que protagoniza wmienda de dimensiones épicas. Con una
formacion en derecho, Géalvez decanté en su pokaiaa, el heroismo y el historicismo,
en poemas siempre apegados a la técnica y rimaitraales®®

Quiza parezca contradictorio que Nefatali Beltdingctor dePoesiay en cierta
manera promotor de la vanguardia, haya sido unapoeya predileccion haya sido el
sonetd® A pesar de esta recurrencia, “Poema” y “H.P."lidbs al final del tercer niimero
—como si aparecer en este lugar y en el Ultimo noirffigera una especie de gesto de
humildad—- demuestran cada uno por su cuenta aehtintgor acercarse a las técnicas
vanguardistas; el primero por exhibir una tentatilea remedar el automatismo, y el
segundo, por la influencia claramente futuristala@rexaltacion de las maquinas y la
velocidad.

Juan E. Cotto naci6 en El Salvador. A su llegadiéegico establecid contacto con
intelectuales como Vasconcelos y Antonio Caso. Dterda inauguracion del busto de
Beethoven situado en la Alameda frente a BellassArealizd una disertacion en memoria
del musico. “Accion de gracias”, dedicado al potitmexicano Gabriel Garcia Rojas, y
“Balada del primer amor”, aparecieron en el segundimero dePoesia.Ambos poemas
son breves y candidas baladas.

Es una pena que haya sido imposible reconocer #dtio. “Canta mi corazon...”

y “Afan inutil, de guardar...” son poemas sin titlontenidos en el primer nimero. El
primero es un sencillo y pequefio canto de exalia@dla poesia; el segundo, un

conmovedor retrato de un amor inocente y puro.

8 |bid., Vol. lll, pp. 13-14.
8 Ibid., Vol., I, p. 164.
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En total son nueve poetas los que tuvieron unéatenuy laxo o nulo en las
vanguardias. Es importante observar que entre sst@ncuentran los de mayor edad, a
diferencia de los interesados en la vanguardiasqudos mas jovenes. Esta distincion sera
indispensable para el siguiente apartado, puesuaulayedad sea determinante, no es
suficiente para agrupar a los autores en genesion mucho menos para establecer este
criterio como univoco para comprender la historia lds tendencias literarias v,

especificamente, las que le dieron forniasia®

2.3.2 De-generaciones literarias

La teoria de las generaciones es otro de los dasafoos resultados que provoco el
influjo de las ciencias naturales en las humanistatiéste aspiracion de cientificismo.
Basado en un hecho biolégico —la fecha de nacimierste modelo pretende acotar y

otorgarle logica a los avatares del espiritu. @ceavio Paz:

Una generacion literaria es una sociedad dentia deciedad y, a veces, frente a ella. Es un hecho
biolégico que asimismo es un hecho social: la ga@n es un grupo de muchachos de la misma
edad, nacidos en la misma clase y el mismo pafmrés de los mismos libros y poseidos por las
mismas pasiones y los mismos intereses estéticuzales

Lo anterior parece describir con precision un aspde la realidad social de los

treinta: los grupos de escritores que con un iateodnln realizaron proyectos editoriales.

% Aunque no haya aparecido, los colaboradores prages para el cuarto nimero eran: Jorge Cuesta,
Octavio G. Barreda, Luis Cardoza y Aragén, Albe@aointero Alvarez y José Vazquez Amaral. El
suplemento se titularia “Poetas jévenes de México”.

1 Octavio Paz, “Antevispera: Taller’, Seis vistas de la poesia mexicapaGeneraciones y semblanzas.
Obras completasvol. IV, México, FCE, 1994, p. 94.
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La exactitud, sin embargo, es producto de una pédlncde la dinamica socio-cultural
tomando en cuenta dos aspectos incompatibles,olddio y lo cultural. Ponderar los
datos del registro civil para describir el modo qure ocurren este tipo de relaciones
significa poner demasiada atencién en la demogeafidetrimento de lo histérico. Es decir,
obsesionarse con el momento en lugar de atengeo@so. Un estado de la cultura no se
define por la convivencia de generaciones, sinande/ziduos con intereses, lecturas y
perspectivas que se actualizan segun circunstapégetivos especificos, y que pueden
aglutinarse en ciertos grupos particulares.

Julius Petersen, en un esfuerzo por enriqueceritetic generacional, afiade a la
fecha de nacimiento otros factores que determinaa generacion: la herencia, la
educacion, la comunidad personal y la experienei@e@cional —que son las vivencias
individuales y colectivas de sus integrantes— & gumaestro, el lenguaje en comun vy el
anquilosamiento de la vieja generacibnDe todos estos, el menos importante, la fecha de
nacimiento, es el Unico capaz de establecer unardasion entre lo nuevo y lo viejo, que
es lo que esta vision esquemaética de la histoeepde resaltar.

Al referirse a los elementos educativos compartiplmsuna generacion, Petersen
sefala: “las revistas editadas por una comunidaenju son formadoras de una
generacion® lo cual parece una inversién de lo que dice PatmsOgeneraciones son
formadoras de revistas literarias, o viceversaprmadiria un desafortunado expresidente:

“todo lo contrario”.

92 Julius Petersen, “Las generaciones literarias'Emnantinger, Emil, (ed.Filosofia de la ciencia literaria,
México, F.CE., 1983, pp. 164-188.
% Ibid., p. 175.

81



Petersen pretende corregir lo que ya decia Ort&gmsget: que una generacion dura
en total treinta afios, repartidos en quince pagestacion y quince para la gestiépero
en su intento por restarle rigidez a este critanohace sino volverlo mas complicado e
ineficaz.

Enrigue Krauze es uno de los principales promotatesla historia mexicana
siguiendo el esquema generacional. Improvisanddagie, comienza su calculo en el afio
de 1891, calificando a este grupo como “generad®rl9l5”, y afiadiéndole al afio de
nacimiento de sus integrantes un margen de tolierarx error— de catorce afiSsLo

suficiente como para desconfiar de su efectividad:

La teoria de las generaciones [...] es un proyectoedenstruccién utopica. [...] Ensofiacion de
clase: la teoria de las generaciones restituyeelappctiva unitaria, destruida por la realidad
histérica; restituye la cada vez més remota hormeidad de una cultura. Fantasia elitista: cada diez
0 quince afios, ndcleos selectos de la juventuthddos y determinados por una “vivencia comun”
desisten criticamente de la tradicion represernadaus contemporaneos de mas édad.

Querer forzar la historia dentro de segmentos kestaip al mismo tiempo flexibles,
solo puede llevar a conclusiones falaces. He aguinas ejemplos. El mas viejo de los
colaboradores deoesiaEnrique Gonzalez Martinez, nacio en 1871, veintes &fintes del
comienzo de la historia del siglo XX para KrauzeloSjue dicen Ortega, Petersen y aquel
es cierto, este poeta hubiera pasado al olvido p@28. ;Como explicar que dieciocho
afios después seguia siendo un poeta activo y catidyoen publicaciones culturales? Su

fecha de nacimiento no tiene nada qué ver con sisio.el prestigio que adquirid desde su

% José Ortega y Gassen torno a Galileo. El hombre y la gentiléxico, Porrda, 2001, p. 29.

% Enrique Krauze, “Cuatro estaciones de la cultusxioana”, enLa historia cuentaMéxico, Tusquets,
1998, p. 145. Este afio ademas levanta suspicguias, sitla el nacimiento de Octavio Paz en un lugar
central, a partir del cual se desprende toda tarfasdel siglo XX mexicano.

% Monsivais,op. cit, pp. 971-972.
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juventud modernista, y que le permitid coexistirtfua varios grupos de escritores: estuvo
en la némina de Ateneo de la Juventldue maestro y mentor de algunos de los
colaboradores déontemporaneog, posteriormente, dEaller Poético™

Emilio Prados nacio en 1889. Para la década dedoge, cuando se acerco al
surrealismo, ya tenia mas de treinta afos. ¢ Emguéento de su trayectoria generacional
se puede situar este acontecimiento? ¢ Al princgsianedio, o al final? Otra vez, el limite
impuesto por la teoria generacional se vuelve ditumane.

Entre Francisco Monterde, nacido en 1894, y CdPlelicer, aparecido en 1897,
existe muy poca diferencia de edad, pero un praadacontraste en cuanto a su obra e
intereses. Aunque ambos se hayan sentido atragiiad panguardismo de Tablada, a cada
uno lo afecté en un modo y grado diferentes. Atando condujeron su trayectoria poética
de manera distinta, ¢ pertenecen a la misma geae®aci

De todas las generaciones que falazmente se hawausentificar en la historia
cultural de México, la que mas se ha popularizasdae de ContemporaneosEntre
Nandino, Villaurrutia y Novo, colaboradores Heesia existe una diferencia muy corta de
edad. Monsivais habla de la intransigencia quéleever a estos autores como integrantes
de una generacion, cuando lo que en verdad compatan afinidades literarias, revistas
hechas en comun, influencias y aversiones comparfidSi el trabajo que podria
calificarse como generacional lo realizaron erdrelécada de los veinte y treinta, ¢como

explicar su convergencia en una revista editadadtas afios después?

97 H
Ibid., p. 969.
% Juan Pascual Gayn escritor meridiano: Alberto Quintero Alvaredéxico, Ediciones La Rana, 2009, p.
64.
% Monsivais,op. cit, p. 998.
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Octavio Paz y Neftali Beltran pertenecieron, emidpi del primero, a la misma
generacion. Los treinta fue una década muy agitgaa homologé en intereses a muchos
artistas. Es ademas el comienzo de la figura ¢ielleictual, que junto con lo anterior llevo a
sus protagonistas a mirar el pasado y quererlegatdidgica a su trayectoria. Sigue
Monsivais:

El mito de la ‘comunidad generacional’ emerge aharse con solidez la sociedad burguesa, y para

los treintas resulta ya indemostrable al ubicauermmismo lapso, y debido a los acontecimientos
politicos, a varias ‘generacioné’.

La “conciencia generacional” seria lo que llevasiagstos autores a verse a si
mismos como integrantes de un grupo homogéneo cBstaencia seria la que daria forma
a Taller Poético como menciona Paz. No obstante, el hecho de apiéntegrantes de
grupos poéticos afiliados a una revista literaagam tenido esta conciencia no significa
gue los estudios literarios tengan que adoptarpestpectiva cuando se trate de plantear su
devenir histérico. Si los autores de esta genemat@dian intereses e ideas casi idénticas,
¢como explicar el tradicionalismo de un poeta cdRaonon Galvez, nacido tres afios
después que Paz?

De todos los ejemplos e incertidumbres anterioegguede coludir que la teoria de
las generaciones parece decirlo todo cuando enmdadaho explica nada. Mas que
conciencia generacional, los colaboradore®desiay el grupo que le dio forma, que de
ningn modo podria llamarse una generacion, tenfan conciencia de movimiento:

comprendieron perfectamente su papel como gen@wmdde productos culturales e

190hid., p. 972.
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intuyeron el caracter dindmico y heterogéneo deoslicion!®* Es por eso que el grado de
consagracion de los poetas viejos, Gonzélez MastiReyes y Prados, constituia un valor
simbdlico que los llevé a distribuirlos en cada edon respectivamente. Apertura no quiere
decir anulacion de jerarquias, y esto es algo @ muy claro Beltran.

En Poesiahay un equilibrado convivio entre poetas consagrgdos que aspiraban
a serlo. La tension entre viejos y jovenes es uaaema de ver esta combinacion. Para la
teoria de las generaciones, es la Unica que existe.

Escribe Pierre Bourdieu:

Las diferencias en funcién dalvel de consagraciéseparan de hechogeneraciones artisticas
definidas por el intervalo, a menudo muy corto,re@gede unos afios a veces, entre unos estilos y
unos estilos de vida que se oponen como lo «nugvim» «viejo», lo original y lo «superado»,
dicotomias decisivas, a menudo casi vacias, pditiesies para clasificar y hacer que existan, al
menor coste, grupos designados —mejor que definidos etiquetas que responden al propésito de
producir las diferencias que pretenden enurtéfar.

En otras palabras, la demarcacién generacionak sitvquienes les interesa
considerarse como tales, o aquellos que tienerrdanaia de establecer una diferencia

frente a otros estilos de vida en cierto moméfitha intuicién de una sucesién de modos

101 Al analizar la manera en que Gide fundéNauvelle Revue Francaiseonciliando las diferencias y
evitando pronunciarse hacia tal o cual escrital, mismo tiempo consciente del valor que podriangatrle a

su revista la colaboracion de autores consagraBosrdieu concluye que de un tiempo a la fecha la
formacion de una revista literaria funciona de manmuy parecida a la constitucion de un salén o un
movimiento, ya que ambos siempre son conscienie’calgital propiamente literario” de los escritorgse
retnen, as reglas del arte. Génesis y estructura del calterrio, 22 ed., Barcelona, Anagrama, 1997, pp.
404-405).

192 a consagracion es el reconocimiento social quatita recibe una vez que ha acumulado el sofieie
capital simbdlico, es decir, el conjunto de colasarnes en revistas, libros publicados y resefiaos,y en

un plano mas cercano a lo politico, la condecoraaadémica o la encomienda diplomatitiad(, p. 188).

193 Bourdieu advierte que esta declaracién de difésese da en un punto culminante en la busqueda de |
autonomia del campo literario, cuando se esta cirda conquista de la libertad creativa. Un ejentple da

es elManifeste y es posible afiadir como parte del mismo tesérealista por la liberacién el manifiesto de
Breton y Trotsky, que abogaba por una autonomigstieclase, ademas de marcar su diferencia frevttasa
divergencias revolucionarias como el estalinisrimd(, p. 356).
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de vida particulares, con sus propias ideas eafjcpoliticas le parecié a Paz, como
seguramente a otros colaboradore$desia la mejor manera de racionalizar su papel en
la historia, pues consideraban que no se tratahmaeacuidad que pudiera olvidarse. Al
caracterizar estos modos de vida como “generagipt@mando en cuenta la datacion de
su origen biolégico, proyectaron en su perspedtigtdrica de la literatura una serie de
dicotomias —como la literatura viril y la afeminadae se evocara en el siguiente capitulo—
gue expresaban un atavico positivismo, una antecuatlintad por someter la historia de la
conciencia a los instrumentos de las ciencias alasir

Este patrimonio positivista, a veces sorpresivamewidente hasta en sus mas
lejanos descendientes, es lo que parece explipasiaion de los escritores mexicanos ante
el surrealismo. Al complementarse con la presedeiauna conciencia generacional en
guienes han ensayado la historia de la literatar®México aparece como raiz comdn una
idea sobre la razén y una pasion por ejercerlareEh®24 y 1938 la luz negra del
surrealismo no pudo alumbrar por completo las ceagede la sensibilidad mexicana. En el
siguiente capitulo, haciendo una revision de lascjpales ideas, tanto literarias como
politicas, es como se pretenden esclarecer lovosogjue mantuvieron estos estratos lejos

de aquel resplandor.
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3. La persistencia del positivismo

Entre 1924 y 1938 ocurrié algo en México que madiBu mirada hacia el surrealismo. De
advenedizo pasaria a ser huésped, aunque la suig@ode su irracionalismo lo condenara
en todo momento a la zozobra de la incomodidadef&cto, como dice Bourdieu, durante
esta época existieron en México distintas dicoterdicisivas que describieron la tension
entre ciertos modos de vida que buscaban difensecig que tuvieron como consecuencia
un sefialamiento obsesivo de las voluntades poelaztse. El surrealismo seria una de
estas iniciativas que se observarian como dafiimastanto por sus planteamientos
desafiantes —pues casi ninguno los analizé cofi@etino por su novedad foranea.
Bernard Bay atribuia los conflictos en el Parid@24 a un enfrentamiento entre los
escritores viejos y los jovenes, provocado por daa@aricion casi por completo de la
poblacién de mediana edad a causa de la PrimeraaGudéxico también tuvo este tipo
de confrontaciones durante todo este periodo, pitamsignificaron una rebelién en contra
de los valores racionalistas del siglo XIX. Lascdsones y polémicas, mas viscerales que
producto de una reflexion sobre la modernidad ditdeatura, arrojaron principalmente
una dicotomia: afeminamiento/virilidad, que confima una mentalidad dolorosamente
patriarcal, pero que principalmente destapd la spesacion de algunos personajes que
pretendian aferrarse al antiguo régimen que cay® lao Revolucién: autarquico y
positivista. En este capitulo se demuestra queahatdiados de los afios treinta, el

positivismo fue el dltimo invasor francés que nrabajo costd expulsar.

L Cf. pp. 9-10.
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3.1  Defender la inteligencia

En diciembre de 1914, el mismo mes de la ocupadeéa capital por Villa y Zapata
durante el gobierno de CarranzaRlavista Positivamprimié su altimo ndmero. En él su
director y fundador, Agustin Aragon, incluia un tisulo de despedida”, para cerrar el
ciclo de su publicacion con un pronunciamiento iégico congruente con el que la habia

hecho nacer. El morelense resumid en las siguigratedras el ideario que le habia dado

vida desde entonces (1901):

Filosofia que no esta fundada en la ciencia alisir@s Teologia o Metafisica; ciencia que no se
considera desde el punto de vista filosofico, epaeo alcanceartes literarias sin fin social y
moral, son malsanas o carecen de eficacia y hastagiciales tal cual vezstudios sociales en que
solo se estudia un aspecto de la vida social, domecondémicos, son infecundos y frecuentemente
nocivos; y politica que no consiste en una accémegal trazada de antemano, con fines y medios

perfectamente indicados y con arreglo a principéades y en los limites de lo posible y que no se
subordina a la Moral, es mala o desastrosa pofitica

Una declaracion de este tipo podria tomarse confimiglito documental de una
manera de pensar, el Ultimo boletin de una faddéoldgica que acababa de ser derrotada
junto con el porfirismo, del que era aliado. Conumed.eopoldo Zea, el positivismo fue una
filosofia utilizada como instrumento por un deterado grupo de mexicanos, muy
cercanos a la politica, que durante el régimenatéri® Diaz representd a una clase que
habia adquirido el privilegio de enriquecets€uando estos encumbrados racionalistas

comenzaron a su subordinar los intereses de la aléss personales surgié la necesidad de

2 Agustin Aragén, “Articulo de despedida”, en Abdmwillegas (ed.)Positivismo y porfirismpMéxico,
SEP, 1972, pp. 216-217. El subrayado es mio.

3 Leopoldo ZeaF! positivismo en México: nacimiento, apogeo y decaia 92 reimpresién, México, F.C.E.,
2005, p. 28.
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efectuar un cambio politico que tuviera como fidadi, entre otros objetivos, anular las
prerrogativas de este pequefio grupo. Lo que sueederontinuacion seria la caida del
general Diaz y el comienzo de la Revolucion.

El positivismo en México comenzd como una estiategedagogica para
racionalizar la libertad. Después del triunfo solw® conservadores en 1867, Juarez le
encomendd a Gabino Barreda la restructuracion &dacdel pais. Paradojicamente, la
doctrina que importaria el poblano para este pitpéndria la misma nacionalidad de los
invasores, que habian asistido al partido conservaara derrocar el gobierno unos afnos
antes.

El beneficio inmediato de esta importacion fuéuledacion de la Escuela Nacional
Preparatoria (ENP), que entre otras misiones sargada de la primera formacion
profesional de muchos intelectuales y escritoresicaros de las décadas siguientes. Zea
se refiere a esta institucion como “el semillero diede surgiria un México nuevo”,
emancipado del dogmatismo de herencia colonialrigido hacia un pensamiento mas
libre.*

Politicamente la doctrina positivista proporciond argumentos para justificar el
porfirismo, pero también apoyo intelectualmentesthllido de la Revolucion; algunos de
sus mas egregios defensores consideraron quetéalalia habia falseado sus principios,
por lo que su derrocamiento no solo era necessirno, que ademas validaba sus ideas
sobre la evolucién de las sociedades. Tal fue scjgm de José Torrez Orozco, mas tarde

profesor de Samuel Ramos en el Colegio NicolaitajeyHoracio Barreda, hijo del

* Ibid., p. 445.
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introductor de la doctrina, al criticar la inter@@&dn del positivismo y su consiguiente
instrumentalizacién en favor del enriquecimiento.

Los mas inmediatos y principales detractores dsitipsmo fueron Antonio Caso y
José Vasconcelos, miembros del Ateneo de la Juvedtivaro Matute sefiala que la
desintegracion del positivismo en México comenziadir de 1910, precisamente con su
proscripcion como “filosofia oficial” asociada alorfirismo después de la eclosion
revolucionari&. No obstante, el procedimiento de rechazo habisenpatio cuatro afios
antes con la publicacion dgavia Moderna1906), mientras Justo Sierra comenzaba su
ministerio en la Secretaria de Instruccién Pabji@ellas Artes’ Esta revista, dirigida por
Alfonso Cravioto y Luis Castillo Ledon, apenas @ieg los cinco nameros, pero dilaté el
mismo espiritu de apertura que animo6 Réaista Modern§1903-1911), con lo que se dio
cabida a los anhelos de un grupo de jovenes qu \&i el positivismo una filosofia
limitrofe y un cerco que los separaba de la culmigersal®

Por las paginas de esta revista en la que colalmiReyes, Caso y Henriquez-
Urefia se opusieron por primera vez a la filosofi@dmte y Spencer las de Schopenhauer
y Nietzschée. Aunado a esto, el mismo afio comenzaron las reesida los tres anteriores

junto con Vasconcelos para leer a los clasicosurse dominicano, para 1907 habian

® Villegas,op. cit, p. 34.

® Alvaro Matute, Pensamiento historiografico mexicano del siglo X. desintegracion del positivismo
(1911-1935) México, UNAM/FCE, 1999, p. 26.

" A principios de la década de 1890 Justo Sierensargé de justificar los derechos naturales theguesia
nacional acudiendo a los postulados del positivisgles de Spencer y Stuart Mill, (Zexr. cit, p. 407).

8 Monsivais,op. cit, p. 968.

° Seglin Francisco Monterd®avia Moderndue el centro de cohesion del Ateneo de la Juvermitemas del
6rgano de difusion que le haria falta méas tardgaya Moderna, Multicolor, Nosotros, México Moderha
Nave, El Maestro, La Falange, Ulises, El Libro Yelkeblo, Antena, etcéteraRevistas Literarias Modernas
12 serie p. 115).
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desaparecido del grupo todos los rezagos posészigtero hay que tener cuidado con una
aseveracion de este tiPbLos jovenes de este grupo, que mas tarde se ate@zeno
Ateneo de la Juventud, cuestionaron la rigidez paeslitivismo sin violentar la razdn.
Conservaron, e incluso elogiaron, las ideas ca#trdé la doctrina: el homenaje a Barreda
en 1908, junto con el pronunciamiento de Sierralenismo evento a favor de los impetus
juveniles, refrendo los ideales de orden y progresegurando la supervivencia de un
racionalismo capaz de corresponder las expectatelgaroximo Estado nacionalista.

Sin embargo, el Ateneo renovo la manera de peasasliura en México. Al entrar
en contacto con la afluente latina de las letral® yultura espafiola, ademas de las
literaturas inglesa y alemana, redescubrio la inegon y, con ello, las limitaciones para
conquistar otros “trozos de realidad” mediante sb wle los métodos positivistds.
Vasconcelos llegara a distinguir en la rebeldi&c®openhauer y la masica de Wagner una
expresion de lo ininteligible, de cierta libertadyo conocimiento solo podria lograrse
mediante el empleo de otras facultades distintasacionalidad?

Contra la palidez de la aplicacion de la razon mieeasobre la experiencia, los
ateneistas opondran la vitalidad del antiinteldisio® de Schopenhauer, Nietzsche y
Bergson. En sus conferencias se lee un peculiagqueesor contra la razon: un
resentimiento hacia una manera torpe y caducaetieeejel intelecto.

Ante semejante descontento, Caso advirtio que efensia de lo irracional podia

desembocar en la anarquia y el desorden. La iatalig no podia rechazarse a la ligera; era

10 7ea,op. cit, p. 438.

11 E] Ateneo de la Juventud se fundé a finales debwetde 1909.
2 bid., p. 446.

13 |bid. p. 450.
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necesario someterla a prueba para rescatar loajize Aceptar sus propios limites seria el
principio de esta defensa. Subrayar que el modalizahte de aplicar la razén del

positivismo habia desembocado en un absolutisnetecttial, tan falso e ineficaz, como

peligroso. Rescatar a la inteligencia de la tirapiatando concederle cualidades que no
poseia, fue el objetivo comun de los principalesagéores del positivismo durante este
periodo™*

Dos afios después de estallar la Revolucion se undwen la ENP el primer curso
libre de filosofia, impartido por Antonio Caso. Ef14, por iniciativa de Nemesio Garcia
Naranjo, socio también del Ateneo, el plan de eésstude la preparatoria fue sustituido por
completo, con lo que se le daba finiquito a la dieatdentro de la institucié™.

A la luz de estos acontecimientos es comprensildetlaracion de Aragén y su
resolucion para dejar de publicarRavista PositivaEn contra del positivismo estaban su
anterior relacion con la dictadura y las inquietidgelectuales de la juventud, ademas del
fracaso del ideal decimonénico de progreso al lasti@ Primera Guerr&. Una época de
las ideas en México parecia terminar en medio deesgenario insolito, con los mas
famosos caudillos de la Revolucion asentados ead#al.

Pero la agonia del positivismo aun seria larga.aftimpde 1910 comenzaria a

perderse entre el influjo de otras tendencias ntégakes, para ser abandonado, con

14 “vasconcelos habia propuesto la utilizacion destmétodos distintos del racional; Caso muestra la
incapacidad de la inteligencia para abarcar todedédad”, (bid., p. 457).

15 Matute,op. cit, p. 26.

16 Oscar Teran (compA\mérica Latina: positivismo y nacipMéxico, Katun, 1983, p. 18.
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ocasionales demostraciones de resistencia, hasliados de los afios treinta, cuando sus
“cultivadores originarios” serfan incapaces recemliac’

Si bien Matute se concentra en los avatares ddstariografia en México, es
posible encontrar durante todo este periodo uncapegia el racionalismo y sus fuentes
positivistas, incluso en la reflexion y discusidobre la literatura, como se verd en lo
sucesivo. La razon de esta permanencia podria, gsiarero, en la ambigtiedad del
positivismo durante la Revolucién, como causa §ifjoacion en dos momentos diferentes,
y segundo, en la prolongacion efectuada por el&dgnla llamada “generacion de 1915”,
al defender a su modo el orden y progreso en dspgrdespués del conflicto armado
nacional*®

Los ateneistas no fueron los tedricos de la Rei@iupero si los ejecutores de una
revolucion ideoldgica que se desprendié del pridescontento por las prerrogativas de los
hombres cercanos a Di&z.Su critica no fue demasiado radical, ni completame
imparcial, sino mas bien una reaccion sentimentatatra de cierto sector de su misma

clase social que habia utilizado el positivismapdejar de pertenecer a ella, y convertirse

en una suerte de aristocracia empresétiae trata de un juicio intelectual respecto a las

" Matute,op. cit, p. 32. Agustin Aragén seria el mas longevo desestltimos positivistas. Murié en 1954,
después de ser miembro correspondiente de la Acaddexicana de la Lengua a partir de 1939, y despué
de 1947, miembro numerario, (aunque tomaria pasésiéta 1952).

18 Segun Enrique Krauze, esta generacion la comptosijdvenes nacidos entre 1891 y 1905, que no
participaron en la revolucion pero que la hereddommo un Unico horizonte de interés y responsadl,
(op. cit, p. 145). Dice Monsivais: “[para ellos] El serdgcpublico lo es todo. La técnica lo es todo. El
entendimiento de las leyes cientificas que gobremka realidad lo es todo. Las generalizacionesettran
una sintesis: la politica lo es todo. [...] Parashmo otro es el sentido global de su trabajo-epla mas
personal es la creacién de instituciones, la coaaidn de fuerzas, la aplicacion de las solucicé@esicas y
cientificas correctas”pp. cit.,p. 985).

19 7ea,op. cit, p. 443.

2 |bid., p. 442 y Villegasop. cit, p. 38.
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posibilidades de la razén, pero sobre todo, decthazo a una forma de vida inmoral que
habia sido experimentada directaménte.

Excepto por el paréntesis del maderismo, donde heibda participacion y
beneficios para los campesinos, la Revolucion gsxd el comienzo “una guerra privada
entre las clases medias y superiores”, un interzamé poder entre las élites, que no
obstante, pronto se vio amenazado por los esfuparasdestruir la base de su riqueza: los
latifundios®? Esta pugna es la que prolonga el conflicto revohario hasta los tiempos de
Céardenas, cuando se inicia el reparto masivo éosr&eampesinos de las tierras que les
fueron finalmente arrebatadas a varios propietdaiifsindistas’>

La clase que va caracterizandose durante estespro@e no tendra las mismas
aspiraciones aristocraticas que la oligarquia pstdi pero conservard su mismo
entusiasmo por encumbrardd.a necesidad del orden y la confianza en el pemdejaran
de ser vélidas por si mismas para convertirse grndeales de un proyecto de Estado
asistido por el nacionalismo. La razén, al servigolas urgencias politicas o pecuniarias,
seguira siendo el instrumento preferido de qui¢éeregan el poder de ejercerla.

En medio del gatopardismo ideologico las nuevdsstedescubrieron su interés en
la esencia del pais, después de haber estadodésitiurante la dictadufaEl esnobismo
por lo francés caracterizdé a la etapa porfirisa, o que el sendero del nacionalismo

parecia la direccion mas sensata para alejarsqui# @stado. Los ateneistas, a pesar de su

2L Zea,op. cit, p. 31.

22 Jean Meyerop. cit, p. 106.

2 7ea,op. cit, p. 433. Torres Orozco llegara a ver en este aaadimando una confirmacién del triunfo de
los més aptos, de lo que Vasconcelos calificaréodas leyes positivistas del “darwinismo socialbid., p.
34).

24 Carlos MonsivaisAmor perdido122 reimpresién, México, Era, 1994, p. 33.

% Monsivais, “Notas sobre la cultura mexicana esigib XX”, p. 986.
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atencion a la cultura universal, rechazaron elasisaho como una posible solucion a los
conflictos del pais, promoviendo en su lugar unaeligencia moderada pero
comprometida, que inspiraria la “aventura nacistelide la nueva burguesta.

Hasta la segunda década del siglo XX el modernsggaira todavia presente como
un canon estético que podia ser modificado en aesp pero imposible de sustituirse por
completo. Hasta la aparicion de los estridentiBtaggue Gonzalez Martinez seguira siendo
la principal figura poética de las letras naciosalunque Lépez Velarde, quien también
impulsard sus afanes de renovacion, haya debutadt®®6 con su novedoso libro de
poemad.a sangre devotd’

La ruptura que parecia anunciarse con los clanu@ieAteneo —denuncias juveniles
contra un racionalismo infecundo— se pospuso eefioém de una idea clasica del orden.
Aun asi, la realidad de una literatura que pudistar al margen de las coyunturas politicas
comenzd a inquietar a los idedlogos de la nuevalgastin Aragon seria solamente el
primero de ellos. Después de la efimg@ax obregonista, este tipo de literatura se
convertiria en una entidad incomoda para todos llagugue despuntaron como los

defensores de la nacién en ciernes.

% villegas, p. 39. Un buen ejemplo de este espii#tom puede encontrarse en “Visiéon de Anahuac” )91
de Alfonso Reyes, escrito cuando el regiomontatebasexiliado en Madrid.

El Partido Comunista Mexicano se fundé en 1919 ptma relaciones estrechas por un tiempo con sierta
células extranjeras. A pesar de haber iniciadoivalghcion del materialismo histérico en México, su
participacién politica fue secundaria, pues deddgriecipio se vio “arrastrado por las luchas ings del
nuevo grupo gobernante”, (Lorenzo Meyap, cit, p. 845).

2" Un afio mas tarde, Gonzélez Martinez, Velarde §rERebolledo dirigiran la revisRegaso que agrupara

a los ateneistas y a los primeros Contemporanapseyes fundamental para el desarrollo poético de Io
segundos, (Cf Andreas Kurz, “La importancia de la filosofia y mwh alemanas en la revista
Contemporaneos”, Literatura Mexicanaol. XIX, N° 1, México, UNAM, México, 2008, pp.5¢108).
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El positivismo mexicano, interpretado primero deintés y después enriquecido
con ciertas ideas del positivismo inglés, no esplmente el utensilio que legitim6 al
porfirismo, sino una idea que le permiti6 a muclosxicanos pasar de la anarquia
postindependentista a una etapa de orden y ramanclase de liberalismo moderado que
posteriormente se convertiria, primero, en unatiggegustificacion de los intelectuales
para participar en el poder y usufructuarlo, y déspen un pertinaz mecanismo de defensa

contra los que se consideraran intereses ajersosacion.

3.2  Laemergencia del sentimiento

A principios de los afios veinte, dos acontecimgnt@an a marcar el destino del
surrealismo en México. El primero es el CongrescEderitores y Artistas realizado en
mayo de 1923, convocado por Vasconcelos desde deet8da de Educacion. En él
aparecera por primera vez la polaridad entre esesitnacionalistas y cosmopolitas, una
simplificacion de dos maneras distintas de asuamiesponsabilidad de la Revolucion. Bajo
la premisa de que la cultura podia resolver enep#at necesidades del pueblo
desorientado, pero también con la certeza de queciante epopeya nacional requeria de
sus rapsodas, Vasconcelos otorgaba la primeraunidad en el México del siglo XX para
que los escritores se comprometieran de una mérmorativa” con el Estadd.

Después del congreso se formd una Confederaci6hrateajadores Intelectuales

que se disolvié cuando el oaxaquefio abandond go,caero la colaboracion de los

% Guillermo Sheridanyiéxico en 1932: |a polémica nacionalistdéxico, FCE, 1999, pp. 31-34.
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escritores con los ideales del nuevo gobierno bé&ahauelto oficial y comenzaria poco a
poco a tornarse imperativa. La literatura pura, quella que diera la espalda a la
Revolucion adquirio desde este suceso una cargdivegjue despues se iria identificando
con un desapego enfermizo, como una manera torpdolescente de traicionar a la
nacion®?

El segundo evento que afectard la recepcion deetaismo es la entrada del
psicoandlisis en la palestra de las ideas, iréréceena cargo de Torres Orozco en 1822
La obra de Freud comenz¢ a ser traducida desdenesteo afio por el espafiol Luis Lopez
Ballesteros, pero es posible que el positivistahoacano haya tenido contacto con el
freudismo en su lengua original. De cualquier moekige primer comentario no fue lo
suficientemente penetrante ni divulgativo como gmaerar cierto interés en las teorias del
vienés, aunque su autor haya captado la relevaecia sexualidad en el comportamiento
humanc?®!

Por un lado, literatura y Revolucion se engarzanacexpresion y contenido de una
época nueva, cuya primera urgencia es recupenaasgldo inmediato. Las vanguardias,
emanadas de un presente extranjero que buscalrasnegmtecedentes y romper con ellos,
se irdn perfilando como el nuevo enemigo a combedmo un agente externo que sera
necesario expulsar o exorcizar de la juventud.d®ar lado, el psicoanalisis inyecta una

desconcertante dosis de irracionalismo que muy p@sguiran hasta asimilarlo para

% Mientras que en el ambito de la plastica el téonfivanguardista” implicaba desde 1921 un sentido

revolucionario, tanto mexicano como marxista, enliteratura ya se identificaba con un “formalismo

descastado” lfid., p. 64).

30 “|as doctrinas de Freud en la patologia mentai”México Modernpafio 2, N° 1, 19 de agosto de 1922.

(Raul Paramo Ortega, “Historia del psicoandlisis México”, en El psicoandlisis y lo social: estudios

grlansversalesValencia/GuadaIajara, Univeérsitat de Valenciallgdnsidad de Guadalajara, 2006, p. 323).
Ibid., p. 324.
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analizar la circunstancia mexicana: Samuel Ramads, apegado a la corriente adleriana
gue a la freudiana enfrentard afios mas tarde uigadgecargos por atreverse a esclarecer
ciertos aspectos de la psique mexicana, pernicipas las buenas costumbres y el ideal
mexicano que promulgaban algurios.

Sin embargo, al margen de las ideas que incubarsaspicacia ante el surrealismo
y las vanguardias aparecio un foro adecuado pardifagion en distintas revistas y
semanarioskRevista de Revistasemanario d&l Excélsiorfundado en 191ig Zag,otro
semanario aparecido en 1920 y descontinuado en $®2Jniversal llustrado publicado
desde 1917, contribuyeron a poner en contacto &edbsres mexicanos con la actualidad
europea. Este ultimo designé en 1920 como su diracCarlos Noriega Hope, quien habia
pasado una temporada en Estados Unidos destacamdo cedactor de cronicas
cinematograficas y reportajes. Gracias a su “d@agpjdvenil”, ademas del equipo de
redactores y corresponsal&s,Universal llustradose erigio como el principal divulgador
de las nuevas tendencias politicas y artisticaantieliestos afids.

Esta apertura en la prensa era el correlato desansibilidad que tuvo en los
estridentistas su mas temprana e intensa manii@std@esde Europa emanaba un ansia de
novedad, una esperanza de resurgimiento que deigiazar por un examen del pasado
para concretar un canon estético que fuera acavdelac modernidad. Maples Arce y
compafia fueron los primeros en responder a eateatlo y plantear una posible

adaptacion mexicana, asi como los que inauguraolpdlitica de cooptacion” de los

32 | os detalles de la controversia sobre la revistamen(1932) y el papel de Ramos pueden encontrarse en
el libro de Guillermo SheridaMalas palabras: Jorge Cuesta y la revisExamen, México, Siglo XXI
Editores, 2011, 390 pp.

3 SchneiderEl estridentismo o una literatura de la estrategia59.
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intelectuales por el Estado ocupando cargos guivemiales importante’s En ellos esta el
eco de las primeras vanguardias europeas Yy laterdeanas, pero también el cotilleo de
las controversias nacionales.

En los estridentistas influyeron el futurismo, un@esmo y dadaismo, asi como el
ultraismo y creacionismo, ademas de tres escrittigsez Velarde, José Juan Tablada y
Walt Whitman® Mientras se construian los cimientos de la eddoggara las masas en el
pais estos jovenes contemplaban los vitrales decultara de élites, cuya luz quisieron
posteriormente dirigir a los rincones que habido asrrasados por la Revolucion.

Con la aparicion déActual N2 1len diciembre de 1921 se inicia “el gesto mas
atrevido y escandaloso de la literatura mexicandemm@”, una ruptura contra los valores
del modernismo que habian sobrevivido al caos slegaerberaciones politicASPor un
instante habran algunos coqueteos con el dadaiamtecedente indiscutible de los
surrealistas: Maples Arce contara en sus memotasagartir de la publicacién detual
se puso en contacto con los escritores mas repaggses del vanguardismo europeo y

sudamericano, entre ellos Philippe SoupHuliuis Quintanilla, cuya nifiez y juventud las

3 Dominguez Michaelp. cit, p. 237.

% Schneiderpp. cit, p. 35. Dice Monsivais de Tablada: “[en él] latu con el modernismo se vuelve
experimentacion y obsesion de cambio. El anundmdaedad en una literatura de extension y farraigma

y desdefia el academismo, introduce formas poéficasdecide por el culto a la vanguardia.”, (Moasy
op. cit.,p. 996). Walt Whitman, poeta, ensayista y periadigirteamericano, es reconocido por haber hecho
del verso una estructura mas flexible, cercangpadsa.

3 Schneiderpp. cit, pp. 49-50. Por su parte, Sheridan advierte quagaura de los estridentistas contra el
modernismo fue tan radical porque proponian el muntiano como un sustito del jardin interior, fantvia
como sucedaneo de la flor, la sintaxis escabrdgmyltaria de la agitacion urbana contra el mettmcanado

y musical de la herencia gonzalezmartinistd.ds(Contemporaneos ayqr. 127).

37 Schneiderpp. cit, p. 57. Segun Jorge Schwartz el estilo convulsigceste texto inaugural anticipa de
algin modo la escritura automética de los surtealif.as vanguardias literarias. Textos programaticos y
criticos, 12 reimpresion, México, F.C.E., 2006, p. 188)ekds, Tristan Tzara, Francis Picabia, Ribemont-
Dessaignes, Soupault, Breton, Eluard, Duchamp, Mest y Chirico aparecen en el “Directorio de
vanguardia” déctual N° 1.
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vivié en Paris y Estados Unidos llegara a represdatactitud y estética dadaista en sus
libros de poemaAvién(1923) yRadio(1924)%

El estridentismo es el primer ejemplo en Méxicouda tension entre sensibilidad
estética y sentimentalismo nacional, que se candenpor separado en el estandarte de los
bandos de escritores enfrentados en la polémid®382. En un primer momento atendio la
marcha de las vanguardias europeas, para despuesseeen el tropel de una Revolucion
inacabada —en la que también se inspiré y compiopainque esto Ultimo haya sido de
una manera demasiado burocrafit&ue, en otras palabras, el Unico satélite mexickno
las vanguardias europeas, eclipsado por las nesutiesotro mundo que adn no terminaba
de formarsé?

La duracion del estridentismo se prolonga hast& 18@spués del balance de List
Arzubide enEl movimiento estridentisfd Desde entonces, su propuesta estética se agota
hasta acabar en el archivo muerto de la adminiétrguiiblica. Quedaran para la historia
literaria un buen conjunto de manifiestos, librogeyistas, ademas de su papel en la
querella de 1924-1925, en la que no participé thraente pero sin duda detof?6.

Para Dominguez Michael, la generacion que siglReyes, Vasconcelos y Martin

Luis Guzman se dividié entre losandarinegde la revistaContemporaneoyg una “legion

3 Schneiderpp. cit, p. 82. Gorostiza es el primero en relacionarstidentismo con Dada, aunque se haya
referido a esta relacion como una simple derivaci®ablo Leredo (seudénimo de Febronio Ortega),
“Visiones del momento”Revista de Revista8 de abril de 1932, (SheridaMgéxico en 1932: la polémica
nacionalista p. 142). Segun Ortega, esta entrevista tuvo legaParis en 1927 o 1928, cuando Gorostiza
viajo de Londres mientras era secretario en la gadbale esta capital.

% Para Schwartz, tanto la revolucién mexicana carsoliética alimentaron los impetus de los estiistas,
(op. cit.p. 187).

0 Esto no significa que el estridentismo no haya sidvedoso. Segln Schneider, se trata del mas yargo
fecundo movimiento vanguardista en lengua espaapacit.p. 215).

“Llbid., pp. 211 yss.

*21bid., p. 122. Los detalles de esta polémica puedesuttanse en su otro libuptura y continuidad. La
literatura mexicana en polémic#éxico, FCE, 1975, pp. 159-189.
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de tipos duros”, entre los que ubica a los esttisi&as, los narradores nacionalistas y
proletarios y los hagiégrafos cristef3sSi esta polaridad corresponde con la realidadide |
tension es porque remeda las actitudes de lost@ssride esta época en categorias,
legitimando una contraposicion de temperamentosugar de una de ideas. Tanto los
estridentistas, como mas tarde los Contemporangms, los representantes de una
emergencia del sentimiento en las letras naciomplegronto se volvié problemética para
cada grupo, de formas distinfd€£n cambio, los narradores nacionalistas y protetar la
caterva de apologetas cristeros estan del otrg lkadimsados en el variopinto mural del
sentimentalismo nacional.

El 20 de noviembre de 1924, con motivo del anivessael levantamiento
revolucionario,El Universal llustradopublica un articulo titulado “La influencia de la
Revolucion en nuestra literatura”, en el que potagio se denuncia el desapego respecto al
conflicto de los escritores que se ostentan comeotucionarios”, y por el otro, se sefiala a
los escritores de vanguardia, entre ellos Tablsdap, Quintanilla, Villaurrutia y Maples
Arce, y el error de condenar su actividad como ‘@usis prohibida”, como una simple
adaptacion de los movimientos europeos sin elvaditel coraje naciondf.

Un mes después Julio Jiménez Rueda responderaEoaféminamiento en la

literatura mexicana”, en el que denunciara la fdétagallardia de los nuevos escritores y se

3 Dominguez Michaelpp. cit, p. 234. El término “mandarin” esta4 tomado detdille Cyrill Connolly
Enemigos de la promegd938). Para este, lo mandarin oscila entre utogstuna actitud de vida. Sus
principales caracteristicas son el culto al Arte pbArte y la independencia respecto de las punéso
politicas, (bid., pp. 233-235).

4 Ambos, ademas, fueron igual de oportunistas cuaadmté de ganarse la vida a costa del erario.

5 El articulo esta firmado por José Corral Rigandéaimo que puede encubrir a Febronio Ortega, €arlo
Noriega Hope o Arqueles Vela, (SchneidRuptura y continuidadp. 161).

101



mostrara pesimista respecto a la calidad de leafite actuaf® Francisco Monterde no
tardara en responder a este llamado, tanto paeadéddel vergonzoso apelativo como para
justificar la sensacion de ausencia percibida proéidez Rueda. No es que la literatura
mexicana carezca de escritores con temperamet Mibnterde, pues ahi esta Mariano
Azuela, sino que no existe una labor critica rigarque pueda complementar la creatividad
con una reflexion congruente.

A principios de 1925 Victoriano Salado Alvarez, jeigositivista y por entonces
secretario de la Academia Mexicana de la Lenguab@scparakl Excélsior un articulo en
el que no solamente cuestionara la modernidad tiedatura mexicana de la época, sino
su denominacién como “literaturd”.Se mostrara también escéptico sobre el papel de
Azuela en la narrativa nacional, considerandolocamiente como una “curiosidad
bibliogréfica”, ademas de descalificar el juicioMenterde respecto a la falta de critica.

Las respuestas de unos y otros continuaran hastdigu dias despué&s Universal
llustrado publique una encuesta hecha a “los méas disting@dostores de México” sobre
la modernidad de la literatura nacioffalA partir de entonces pueden distinguirse
claramente dos bandos, caracterizados principaévptla longevidad de sus integrantes.
Entre los principales estan Federico Gamboa, gsgequejara de la falta de consistencia,
seriedad y estudio de la reciente produccion fi@ranientras que Salado Alvarez insistira

en negar que exista la modernidad. Novo se budatdarcaismo de Salado como de

¢ paradéjicamente, Jiménez Rueda fomentara afiosandéslas actividades del “Teatro Ulises”

*” Unos meses antes Salado Alvarez se habia disqusiaénterarse del rechazo de Rafael Lépez -
simpatizante de las vanguardias- para ocupar entasén la Academia, (Schneidep, cit, p. 159).

“8 En esta misma fecha, 22 de enero, el semanariwiané la proxima publicacién por entregasLde de
abajo. Afios mas tarde, en 1927, los estridentistas liqawan en Xalapa. Se trata de la ultima de sus
empresas editoriales, asi como la primera edicionMé&xico con “calidad tipografica y presentacion
elegante”, (SchneideEl estridentismo o una literatura de la estrategia205).
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Jiménez Rueda, lo cual también hara Luis Quintarhlatiel Rosales, el primero en haber
dado una noticia de los alborotos surrealistasagis Bn afio antes, se quejara sobre todo de
la insistencia en pedir obras relevantes a esestque apenas comienzan su carrera.

No deja de ser llamativo que los mas renuentec@noeer la actualidad de la
literatura de entonces sean dos viejos positivisBaado Alvarez, miembro de los
Cientificos desde 1900 hasta su dispersion comildacde Diaz, pero positivista durante
toda su vida, y Federico Gamboa, el principal eepom del naturalismo mexicafibLa
pertenencia del primero a la Academia demuestranasigue la literatura sancionada por
las instituciones estaba lejos de aceptar cualqoflfjo novedoso o extranjero, lo cual
determinard las querellas posteriores y la marngiadlde cierto sector de la literatura
joven, pues “lo mexicano” comenzaba a perfilarsen@al requisito indispensable para
lograr su validez.

Después de este otmoitus interruptussobre el antirracionalismo vanguardista
desaparecio la posibilidad para que el surrealifgoondara las inquietudes mexicanas de
la década. Sus propésitos eran completamente tdstanlos que existian en esta latitud,
estimulados por una inestable, aunque pertinazddgaatria. Como parte de un proyecto
para “desrealizar” su época el surrealismo busdapaner los fundamentos chovinistas y

burgueses de la cultura europea durante los afinee¥® Sus horizontes, por lo tanto,

“9 Alberto Vital se refiere a Salado Alvarez como“fiel positivista” desde el inicio de su membresfael
grupo de los “Cientificos” hasta su muerte en 193dictoriano Salado Alvarez”, en Belem Clark deraa
Elisa Speckmann Guerra (editorakp republica de las letras: asomos a la culturarégacdel México
decimondénicpMéxico, UNAM, 2005, p. 520).

%0 Jesus Garcia Gallegop. cit, p. 134. Desde el principio, los surrealistas agelon el patriotismo. En el
namero 5 dé.a Révolution Surréalistectubre de 1925) se lee: “lo que nos repugna eetade patria, que
es el concepto mas bestial, menos filosoéfico”, @k op. cit, p. 251).
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guedaban clausurados en México, pues hubieranack@mlterar una base de pensamiento
gue se presumia mas sélida que nunca.

Durante los afos veinte, excepto por el Abate deddea —espariol naturalizado y
autor de perspicaces resefias sobre la vanguatdsatnicos mexicanos que publicaron
comentarios respecto al surrealismo fueron Genatmad#a y Francisco P. Miranda. Su
atencion, concentrada en los vinculos con el pséss, en lugar de ponderar los otros
aspectos antipatrioticos o propiamente estéticasigoio resaltar lo mas morboso, aquello
gue podia consignarlo por exaltar la escdebcaracter humano de forma poco cientifica.

Como se sugirié en el primer capitulo, la resiggenate el psicoanalisis contribuyo
a que el surrealismo fuera durante esta décadazadb por considerarse parte de una
celebracion de la decadencia, como un primitivigmbgrosamente retrogrado para los
objetivos de un pais con agobiantes objetivos dgrpso inspirados por el positivismo. La
cuestionada cientificidad de las propuestas dedRendria que esperar a que la practica le
diera cierto prestigio, lo cual ocurriria en Méxibasta los afios cincuenta, cuando los
intentos de recepcién y organizacion del psicoaisdtiabian madurado lo suficiente.

Segun Dominguez Michael, los jovenes Contemporahesen “quienes vivieron
sensiblemente la gran fiebre de las vanguardiasio panto su formacion como sus
actitudes no corresponden a una experiencia ddipst® Su visién de la Revolucién fue
mas tragica que progresista. Crecieron entre e, gaar lo que se generd en ellos un

escepticismo melancdlico ante los tumbos de un@dmajpe prometia altos vuelos. Sus

1 paramopp. cit, p. 326. Hay que recordar que hasta esta fecbarsenzaron también a poner en escena
algunas obras de Usigli que utilizaban algunos eptos del psicoandlisis, (Gf. 76)
2 Dominguez Michaelp. cit, p. 462.
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influencias no fueron las mas actuales, sino aggsiglue se acomodaron a sus propias
exploraciones estéticas, dispersas como los muteldende provenian, pero asentadas en
su desventura mexicana, donde habian nacido.

El primer conjunto de escritores de Contemporaneoses Bodet, Gonzalez Rojo
y Ortiz de Montellano, recibieron al principio de tsayectoria la estafeta del modernismo
puritano de Gonzélez MartinzNovo, con una curiosidad sin culpas de libre aiioefiie
el primero en separarse de esta “dictadura poé&jigaito con Villaurrutia, entusiasta del
simbolismo del viaje a la perdicion d&nfant prodigug1907) de Gide a partir de 1919.
Cuesta serd desde muy joven un afanoso lector digedatura francesa en su lengua
original, a la que tuvo acceso en las edicionagiraies deMercure® mientras que Owen
se interesard en Gongora y la literatura francema plespués encontrar junto con
Villaurrutia en Juan Ramén Jiménez a un guia y jefeiral para su creatividad A la
docilidad del modernismo de los primeros se vanaaswna irreverencia ante lo estatico de
los segundos, caracterizando una sensibilidad enuitiatica pero en todo momento mate,
ajena a la fosforescencia vanguardista.

En los primeros numeros de la reviktaerature (1919-1924), fundada por Breton,
Soupault y Aragon para publicar los primeros reslds del automatismo, se le dio cabida
a las colaboraciones de Gide y otros escritoressqueonsideraban personalidades mas o

menos importantes durante la época: Max Jacobsél@endrars y André Salmon, entre

%3 Sheridan).os Contemporaneos ayqp. 64-65.

* Ibid., pp. 77-79. Villaurrutia traduciria mas tarde, ficggran pudor’, esta obra de Gide para
ContemporaneofN° 10, marzo de 1929).

%5 |bid., pp. 152-153.

%% Ibid., pp. 154 y 230.
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otros>’ Ademaés de buscar una serie de avales provisiogakegyarantizaran su primera
recepcién, los directores de esta revista pretandiarcar su diferencia respecto a las
mesuradas ideas literarias que los habian precedidwipalmente con las que habian
moldeado I&NRFa cargo de Gid#&

Asi, mientras los proximos surrealistas rechazabanflujo e injerencia de Gide,
Novo y Villaurrutia lo adoptaban como su autorigadia bisqueda de si misnié$uede
gue incluso ningun Contemporaneo haya tenido canienio de las confrontaciones que se
daban por entonces en Paris, puesto que apenasaoimque era condenado. No podian
rechazar el racionalismo de Valéry sin antes reftexr sobre la posibilidad de su
interpretacion para una poética personal. Las @tgdes parricidas de los surrealistas no
podian ser compartidas desde su orfandad: el atpmewocado por la distancia y la
Revolucion, los habia puesto inevitablemente éraprtio de los patriarcas.

Las controversias de la vanguardia pudieron seaaja Contemporaneos, aun asi,
difundieron y asimilaron la nueva poesia internaaio Tradujeron a Pound, Eliot,
Cummings, Sandburg, Vachel, Lindsay, Amy Lowell,rtH&rane, Breton, Saint-John
Perse, Cocteau y SupervielfeUn tipo de poesia que era incompatible con losesfale
identificacion nacional y que justificd los dictanes de elitismo e indiferencia que los

sancionarian mas tarde.

5" Chénieux-Gendromp. cit, pp. 59-61. La sugerencia del titulo vino de Péaléry, al que hicieron caso
solo por “antifrasis”.

8 Cf. p. 85 nota 101.

%9 Sheridanpp. cit, p. 89.

8% Monsivais,op. cit.,p. 1000.
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Ulises (mayo 1927-febrero 1928) fue una empresa de @daidsy critica que
desafio tanto al nacionalismo como a las vangusrdia suspicacia ante cualquier
programa artistico previo es su principal carastied, aunque su ansia de actualidad y
algunas intermitencias Iudicas la puedan identifean lo segundo. Su principal mérito
poético fue distanciarse completamente de las formadernistas, lo cual significé una
voluntad inédita en la trayectoria de las reviitagarias mexicanas. Durante el tiempo que
el grupo experimentd con el teatro se desafiaran dostos que habia fomentado el
porfirismo por el “melodrama lacrimoso” o la “zaeta boba”, y durante un breve instante,
fueron mas osados que los surrealistas de la épaea practicaban los primeros
happening$*

Aun asi, “para ser vanguardistas, a los Contemposites faltd voracidad y les
sobré prudencia”, dice Sheridan. Excepto por Ow&ugsta, su cosmopolitismo emulaba
mas el dandismo decimonénico que el vanguardisnitanie® En cuanto al surrealismo,
Su reaccion va desde la cautela hasta el anateamasBodet es el que mejor demuestra su
herencia positivista, condenando la libertad eXsama promovida por el movimiento.
Cuesta también se mostrara férreamente raciongsta su voluntad por entenderlo como
una persecucion de la expresion definitiva lo lféveatener juicios mas esclarecedores que
morales. Para Novo, duefio de una curiosidad erraet@ solamente el pretexto para
sefialar la novedad de la fotografia; Gorostiza estnara fatigado ante su relevancia e

influencia en los pintores mexicanos; Owen mencédme paso a Soupault y su relacion

®1 Sheridan,op. cit, pp. 270-300. Sheridan se refiere a la participaale Novo, Owen, Villaurrutia,
Clementina Otero y demas en las puestas en esebfi@atro Ulises, y su consecuente caricaturizapamn
otra compafiia de comedia ligenhbid., p. 299).

%2 SheridanMéxico en 1932: la polémica nacionalista 45.
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con el dadadismo, y de todos, el Unico que se&sgducir por la inconsciencia como
fuente legitima de creatividad poética sera OriMbntelland’®

La refraccion del surrealismo en México durantediss veinte es un problema de
influencias y adaptacién local. Los estridentistparecieron antes de que el movimiento
cuajara y su proyecto estético se habia extinguidmdo en Paris se comenzaba a plantear
la revolucién surrealista. Los alborotos caudglsstos llevaron a priorizar su papel en la
Revolucion, suprimiendo el flujo de cultura exteraj y subversiva que recibieron al
principio y que los llevé a romper definitivamerden el modernismo. Por su parte, los
Contemporaneos procuraron durante un tiempo losnioesnde estos valores estéticos. No
se puede hablar de ruptura en ellos, sino de @maento, una manera de diferenciarse
menos radical, pero igual de contundente, pueshkl$a despreciar la mexicanidad
decorativa de los muralistas para explorar conrrigs territorios de la sensibilidad
forAnea. Los gestores de la Revolucién condenatoris®logia por esta voluntaria
distraccion, y la traicion a su género y la pas@aconvirtieron en un solo sintoma de
juventud enferma.

“Al surrealismo no le gusta perder la razon: letgusdo lo que la razén hace
perder”, dice Ferdinand Alqufé.Durante los afios veinte, la razén que defendiérsn

ateneistas se complementard con el despertar desemsdbilidad preocupada por la

%3 Los Suefio{1933)de Ortiz de Montellano pueden considerarse comealistas en su motivo, mas no en
su técnica. Para esto, puede consultarse la testsrdl de Ana Ortiz de Montellano Tayldk, surrealist
perspective on Bernardo Ortiz de Montellano’s "SaggfiNew Haven, Conn., Yale University, 1980, 285 pp.
Los juicios de este parrafo estan basados en fixsilas aparecidos édontemporaneog comentados en el
primer capitulo(Cf. pp. 27-41).

% Ferdinand AlquiéFilosofia del surrealismoBarcelona, Barral Editores, 1974, p. 139.
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irecepcion de la modernidad europea. Excepto psrelstridentistas, la literatura que
resultara de este avistamiento seguiré siendmdLito de una emocién racionalizada.

Las convulsiones del surrealismo no tuvieron en ibtéxun cuerpo en el que
propagarse. Esas “extrafias fuerzas”, ocultas espétitu del hombre, que segun Breton el
automatismo buscaba dilucidar para después soasteal dominio de la razon,
permanecieron en la profundidad de su desconodiofi®a presién del nacionalismo,
alimentado por una arcaica racionalidad que ideabf lo moral con lo biolégico habia
decretado desde la reciente controversia que estigsratos correspondian a un
ablandamiento femenino, por no decir homosexuah @an sus reservas, la sensibilidad de
los Contemporaneos fue muy incomoda en estos tiemdpamachismo exacerbado; para

Breton, incluso, hubiera sido también la causargernuecd’

3.3  ¢Existe una literatura de vanguardia?

A finales de la década de los veinte las congogsonalistas encontrardn en la causa
obrera un nuevo argumento para subrayar la imeertia del arte puro. El agorismo,
primer movimiento literario con intenciones de #sfammacion social, rompera con la

creatividad personal para procurar un arte y utemalura de contenido colectivo que

8 Schneiderop. cit, p. 216.

% Breton,Manifiestos p. 26. Hay que insistir en que Ortiz de Montesl@me quizas el Gnico en interesarse en
estos dominios.

67 Ademas de la cercania de ciertos Contemporanep6icte, hay que recordar las reservas de Bretoefre
a la homosexualidad, una ortodoxia que lo lleviineElmente a romper con César Moro, (f72 nota 66)
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pudieran diseminarse entre la clase trabajatfoRero su duracién seria cortdértice
organo de divulgacion, aparecid solamente en cuasiones entre julio de 1929 y junio
de 1930. No ocurriria 1o mismo cad@risol, revista mensual del Blogue de Obreros
Intelectuales (BOI), que también empezé a publecars 1929, pero perduraria hasta 1952.
Financiada por los callistas del recién creado Pé&H®a revista, junto con el agorismo,
seran la manifestacion de una nueva manera desaxpenacionalismo, donde la afliccion
por la desventura nacional pasara de ser un fiongectirse en medio: de los golpes de
pecho se dara paso a la demagogia.

Junto con el nacionalismo, el obrerismo y el agmao seran hasta mediados de los
afos treinta los principales ingredientes de um@ica politica que buscara legitimar la
permanencia de su clase en el poder, antes quie aela transformacion efectiva del
campo o la industrif La literatura nacional seguir4 siendo, con un patés de
asertividad, un valor a defender por los inteldesiade la época, algunos de ellos
sospechosamente cercanos al poder.

El nacionalismo durante la época de Calles, catesd con la creacion del PNR,
reactivara los argumentos esgrimidos en el Congles®923 en favor de una expresion
artistica capaz de convertir en valores estéticesiypables la violencia y el caos
intempestivo de la Revolucidf.En este sentido, los afios treinta son la prolaagag
acentuacion de las discusiones de los veinte eeriaate arte y literatura; el oportunismo

de los escritores, que habia sido durante la déeasi@da un impulso que se ejecutaba a

% José Maria Benitez, “El Estridentismo, El Agorismisol”, enlLas Revistas Literarias de Méxjch?
serig p. 156.

% Lorenzo Meyerpp. cit, p. 839.

0 Sheridanop. cit, p. 37.
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discrecion, se convertira en un beligerante amibisEste arrebato por consolidar un
patrimonio, junto con otras contingencias extredit@s serd un factor muy importante en el
caracter de los provocadores de la nueva poléfhica.

A mediados de marzo de 1932, tres meses despudgbde salido de imprenta el
altimo nimero de&ContemporaneqgsAlejandro Nufiez Alonso, escritor espafiol radicado
México desde 1930, propone en las paginagldeniversal llustradouna cuestion que
hara resurgir la incobmoda polaridad entre unadlitea nacional y otra cosmopolita,
identificada desde aqui como vanguardista. La ptagujue alude directamente a los
colaboradores ddlisesy Contemporaneqgsugiere que la desaparicion de esta Ultima es la
expresion de una crisis que confirma su fracascoageneracion de “vanguardia”. A partir
de entonces, y hasta después de la mitad del gdiersie, la discusién rondara en torno a
la realidad y pertinencia de la produccién de estgo, bajo el prejuicio cada vez mas
acentuado de que se trataba de una literatura@pimg, hecha por pusilanimes.

Este dictamen es el Unico logro de la reacciéionatista en el plano de la critica
durante el conflicto, gracias a que estuvo asistesale el inicio por la imprecision con la
gue se manipuld el término “vanguardista”. Desdecjpios de los afios veinte coexistian
en México dos vanguardismos: uno revolucionaricca® a su fuente militarista, como la
avanzada de un cuerpo de combate, y otro que fidaba cierta complejidad formal con
un aristocratismo tardio y fuera de lugar, sefaladespectivamente como
“desclasamiento*? Cuando Nufiez Alonso inaugura el debate seguranite@cia con la

perspectiva de otra vanguardia, que su compat@athermo de Torre habia estudiado en

Ibid., p. 61.
2 Cf. p. 97 nota 29.
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un libro publicado en 192%.La pregunta, como después se encargara de cefsigsia,

es necia, no por instigar antiguos rencores y llaacsino por hacerlo de una manera poco
rigurosa, utilizando una etiqueta extranjera quegreipo de Contemporaneosechazo
mientras existid la revista, pero sobre todo, pengo describia su auténtico papel cultural
durante la épocd. Los nacionalistas encontraron en este sefialamitntperfecta
oportunidad para lanzar un interdicto contra susibdidad, acusandola de ser
extranjerizante por los traumas de su alienacigrefena. Con esto descalificaban no solo
su creatividad, sino su pertinencia en los dissidargos publicos que ocupaban. Tanto en
sus antecedentes, como en los momentos mas patééda contienda, este resentimiento
saldra a relucir como la verdadera causa de logiesa en lugar de la desbordante virilidad
revolucionaria manifestada en ciertos reflejos @ginia.

La pregunta de Nufiez Alonso es el traslado algotinlo literario de un conflicto
gue habia comenzado a causa de la competenciayuargouestos oficiales. A principios
de marzo, Novo vy Villaurrutia (vanguardistas detm#ss) apoyan a un grupo de pintores
vanguardistas (en su sentido revolucionario), etdse que se encontraban Siqueiros,
Orozco y Rivera, y que pretendian ocupar dos vasagh la Escuela Central de Bellas
Artes. Su participacion en la protesta tendra cobjetivo oponerse al academicismo de la
institucion, mas que corroborar o comulgar conuglugsto vanguardismo de los pintores.

A mediados de meg&l Universal llustraddanza la controvertida interrogacién, inspirado

3 Literaturas europeas de vanguardilladrid, Caro Raggio, 1925. Segln Poggioli, Tarseuno de los
principales divulgadores del concepto “vanguardin”el ambito hispanoamericano, si no es que ebfinic
Ortega y Gasset, mas preocupado por la cuestiéfergh emplear “arte deshumanizado”, “arte abstfac
“arte nuevo” o “arte joven” para referirse a élpg@Bioli, op. cit, p. 21).

" Segun Sheridan, los Contemporaneos evitaron artikt término “vanguardista” por cierta lealtad al

clasicismo, ¢p. cit, p. 66).
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quizas en esta controversia. Una semana despué&serde Unico de Lucha Contra la
Reacciéon Estética (FULCRE), que agrupa a estosnfoomes, publica una especie de
manifiesto enEl Nacional dirigido a quienes se oponen a la “ideologia ydpogion
artisticas modernas revolucionarias de México”d&tumento, firmado por Siqueiros y
Villaurrutia, entre otros, invita a los intelectesla una “lucha ideoldgica a campo raso”.
Por una ciega solidaridad ante la tirania del aoamsmo, Novo y Villaurrutia,
representantes de esa “generacion” en crisis skfiglar Nufiez Alonso, podran disimular
su actualidad entre las filas de los vanguardistaslucionarios. Pero no por mucho
tiempo, dice Sheridan, pues “en el lapso de un wescusadores antiacadémicos en lo
plastico, los Contemporaneos pasarian a ser acusad@nguardistas en lo literarfG”.

Al convertirse el vanguardismo en una reacciooifam@ria contra el academicismo,
su pertinencia con respecto a los valores nacisrsderevisara, trayendo del pasado un
conjunto de prejuicios y resentimientos que despleéser rebatidos momentaneamente se
consumiran entre su propia hostilidad. Para Sheridste conflicto es la aplicacion mas
contundente, o mejor dicho, el intento mas impdetale aplicar las exigencias emanadas
de la Revolucién al campo de lo literaffoEs también la confrontacién de los Gltimos
destellos de la racionalidad positivista y unadagi contemporanea, alimentada por la
sensibilidad, pero sobre todo, por un rigor critque hasta entonces no habia tenido

precedente.

S Ibid., p. 67. Una visién mas detallada de estos antéates puede encontrarse entre las pp. 63 y 67tele es
libro.
®bid., p. 9.
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De todos los participantes en la polémica, Ernmfllimeu Gémez y Jorge Cuesta son
los representantes de la anterior polaridad rakgtaa Desde su primera intervencion
Abreu ostentara argumentos para justificar la penttia de una literatura nacionalista que
remitirdn a una “biologia” especifica del mexicaaouna indolencia mas cercana a la
mentalidad machista y patriarcal que a disposigofisiologicas especificas de los
escritores o artistas. El 17 de marzo, dia dedgipta de Nufiez Alonso, Abreu sefalara
gue la crisis literaria actual se debe a que losteses mexicanos no han logrado “crear la
vida, la biologia de la literaturd®. A finales de abril volvera a insistir en esta oaia,
parafraseando la primera participacion de Ramosatpudia a la influencia del entorno y
los problemas de cada pais en su literatura pdralem$arar: “esta literatura europea
[vanguardista] tiene su historia, su biologf&”.

Un mes mas tarde Abreu volvera a solicitar urerditira nacionalista, esta vez
identificandola con una “literatura organica”, leida capaz de producir la muerte y crear la
vida.”® Declarara también que una literatura que no ssamp de bien y belleza es una
expresion descastada y asexuada, pues la Unicaotugta valida para crear es aquella
gue se apega a la razon y la belleza. Aunque haadpadieciocho afios desde la
desaparicion de IRevista Positivaesta postura de Abreu no es muy distinta, e soclu

parece una glosa, de la despedida de Agustin Arigd®14.

" Ibid, p. 119.

8« ; Existe una crisis en nuestra literatura de vama@iEl Universal llustrado 28 de abril de 1932bid.,

p. 175. Ramos habia sefialado textualmente: “Eitescque tiene que actuar en todos los camposade |
biologia de su pais, no podra nunca, con ningltexte sustraerse de los problemas esencialefpguan

la entrafia de su medio y ambientelBjd., p. 118).

9« jteratura sin sexo”El Universal 29 de mayo de 1932bid. p. 233.
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Otro desliz de Abreu que denunciara una tardientoga positivista es su insistencia
en la rigidez de una teoria que pueda concretardessidades y acciones revolucionarias.
Esto es el lado propositivo de su critica a la ierdd de los Contemporaneos, que para él
ha sido tan estéril como incompatible con lo auténiexicano: varonil y pendenciero.
Ante la altivez y el desarraigo de la “generaciérvdnguardia” Abreu propone humildad y
compromiso, ademas de la concrecion de una teBaaflor de cualquier erudicion
humana”, sobre el arte mexicaiio.

Al margen de la proclamacion casi histérica dewnbdad mexicana, esta postura
ante el conocimiento es la principal diferenciarembreu Gomez, continuador de ideas
estéticas arcaicas, y Jorge Cuesta, duefio tambiémal racionalidad, pero educada en el
rigor de una lectura atenta de los flujos actuaescultura universal. El veracruzano
desarmara con una frase la vejacion sexual de Apero denunciara en varias ocasiones
la pereza contenida en sus peticiones de “humilifa@bnocer lo mexicano sin considerar
sus contrastes con lo americano, lo europeo yilersal es mucho méas sencillo (como un
eufemismo de mediocre), que atender todo el comjunt

Para Abreu, la Unica vanguardia auténtica la dogsh aquellos escritores que han
contribuido “al sostenimiento y la organizacién rieestra personalidad crioll&*.Cuesta
no perdera de vista que esta declaracion invocadeéaatan antigua como la colonizacion
de América, una suerte de antieuropeismo desatooler los que en aquel entonces

rechazaban todo lo europeo y veian en el nuevanemé una oportunidad para forjarse

80«; Existe una crisis en nuestra literatura de vardia?”, 28 de abril de 1932bid., pp. 181-182).

81 Dice Cuesta respecto a la actitud de Abreu: “Vergsa naturaleza de mujeres que estiman a un hombre
por su sexo, antes que por su valor”, “Conceptbartie’, Excélsior 19 de julio de 1932,IKid., p. 317).

82« Existe una crisis en nuestra literatura de vardja?”, 28 de abril de 1932bid., p. 180).
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una nueva identidad, liberados de la responsadildéa conocer una tradicion antigua y
multifacética. La “vuelta a lo mexicano” es entongara el cordobés la resurreccion de
este “escudo para la mediocridad y la incultura’, personalizacion de lo europeo
antieuroped?®

Abreu no podra desmantelar el edificio racionajiéo por Cuesta en su defensa de
lo universal y solo insistird una y otra vez en guenexicano es lo Unico valido, ajeno a
cualquier técnica extranjera, llegando a declata Iq literatura nacional debe erigirse
sobre las bases de la literatura habfdlgo completamente paradéjico, sefiala Sheridan,
pues lo que llevara al cadalso a la revistamersera precisamente la emulacion del habla
popular, escandalosamente sefialada como un “wtiajenoral publica®

Después de la conden&gamenCuesta escribira para el Ultimo y tercer nimero un
articulo en el que sefalara la actitud de Abreucc@&npinaculo de una rebelion que
comenzo6 desde el Renacimiento y la Reforma: ellagmmiento del conocimiento y la
técnica artistica. El yucateco representa estsi@gra la cultura, pues su necedad prefiere
la pereza de empezar de cero a someterse a la egrabsa de la tradicion occidental.
Cuesta también refrendara el elitismo del arte,spsue vulgarizacion ha tenido como
consecuencia una falta de rigor, que lo ha llevad® trivialidad de pueriles discusiones

sobre la importancia de lo local.

8 «a literatura y el nacionalismo”, “El Magazine rpatodos”, suplemento d&l Universal 22 de mayo de
1932, (bid, p. 226); y “El vanguardismo y el antivanguardi$miRevista de Revistad2 de junio de 1932,
(Ibid., p. 250).

8 Carta de Abreu Gomez a Alfonso Reyes, 24 de agistd932. Publicada eBlasicos, romanticos,
modernog1934), (bid., p. 369).

% Ibid., pp. 106-107. Se refiere al lenguaje altisonastadovela de Rubén Salazar Mal@ariatide
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Un mes después Abreu volverd a polemizar —de nuelmliendo los solidos
argumentos de Cuesta— para atrincherase en uodrdidagnostico que determina la crisis
literaria como una continuacion de ciertas actgsudeculadas al positivismo anterior a
1910: la imitacion “no solo de las recetas ret&;csino también las ‘virtudes’ de sus
héroes: el alcohol, los estupefacientes, el hommdisno”® Asimismo, acusara la
erudicion estéril de los “grupos sin grupo”, puiggis siendo indispensable para €l que esta
conduzca a “la creacion de la mecéanica de unaatearla elaboracion de una hipotesis
superior"®’

Desde marzo, Abreu ha estado defendiendo lo mexigtilizando argumentos de
talante positivista tanto en su forma como en suecodo. Como los positivistas que en su
anterior articulo denostaba, él también prefiere gar hecho un concepto -la
mexicanidad— en lugar de investigarla desde s@ygsus interacciones con lo americano
y europeo. Esta especie de dogmatismo se exprésdodel tiempo en términos de
biologia, condenando una y otra vez a las palatma® si tuvieran sexo. Insistira también
en concretar una teoria de lo mexicano, a la dusdlémente contribuye esclareciendo su
pertinencia. Para Cuesta, lector atento de Nie¢zse$to no podia ser sino la expresion de
una racionalidad sistematica y arcaica.

Cuesta y Abreu son los mas importantes protagenid&a esta polémica; no
obstante, hubo otros personajes que terciarorstaision. Héctor Pérez Martinez, epigono

de Abreu, fue quien acicate6 a Reyes para queciparia en la cuestion, impulsado mas

8 “E| afio artistico 1932 y las nuevas corrientesditias en México’El Universal llustrado.19 de diciembre
de 1932, lpid., p. 442).
8 1dem
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por un espiritu vanidoso y camorrista que sinceraenacongojado por la crisis. En sus
argumentos se lee la demagogia de quien aspirgengeer al cenaculo de la politica; su
triunfo posterior como gobernador de Campeche (I9BEB) y como Secretario de
Gobernacion de Miguel Aleméan (1946-1952) lo conimtomo uno de los polemistas mas
incbmodos por ver en la literatura un medio paegasar su posicion dentro del Estado,
antes que tener una vision propiamente estéticardblema.

A mediados de julio, NUfiez Alonso publicé un tegtoel que se ponia del lado de
Abreu GOmez y Pérez Martinez, en cuanto a que haeidalado el cauce “verdadero” de
la literatura y habian dado “el grito de alarmaedas canalizaciones extrafias al FfoEn

el mismo texto dice mas adelante:

Hay que convenir en que la literatura es denuripresion o exposicion de vida, y por tanto es
mejor literato el que mas ampliamente percibe, gente la vida. Y en este caso es mas importante
ver al minero que se muere de tuberculoso quesafiara que se tifie el pelo por burlar burlandose

[sid de la vejeZ?

Es decir, Nufiez Alonso esta defendiendo el natimalj una idea tan extranjera
como él y ademas antigua, con la cual parecen gamsls alabados polemistas una y otra
vez. Para ellos, la literatura debe recoger todaalgedia que ha dejado en el pueblo la
Revolucion, y su labor debe ser antes que ludiedagdgica. Como ya quedo sefalado,
para Matute el positivismo comenz6é a disolverseindefamente en México hasta

mediados de los treinta, cuando ya era incapaeatmocerse. Ni Abreu ni Pérez Martinez

parecen estar al tanto del caracter de sus argameatd sus necedades por una literatura

8 «Temas incidentales: la nueva literatur@l,Universal Grafico 5 de julio de 1932Jl§id., p. 312).
89 i
Ibid., p. 313.
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nacional que prolongaba tardiamente el naturaliemovimiento literario mas positivista
gue haya existido.

Después d€ontemporaneqgda tolerancia ante la irracionalidad del sursrab se
clausurara debido a los conflictos entre una ratidad afieja e importada y una intuicion
local, pero racionalizada. Cuesta es el principaresentante de esta disciplina ante el
conocimiento, de una reflexion opuesta a cualquiediocridad dogmatica. “Enemigo de
lo irracional, se rebelaba contra las pasioneseictigales sometiéndolas siempre al analisis
furioso”, dice Sheridaf’ Abreu Gémez y su eshirro Pérez Martinez seranilémas
encarnaciones de esta pasion por la razon, una déagracionalidad construida mas con
base en omisiones, que en negaciones, como lardeaksmo.

La crisis de 1932 estuvo provocada por varios @&geexternos, como la necesidad
de algunos por desplazar a quienes ocupaban agubgesnamentales, pero principalmente,
por una confusién irresponsable en cuanto a lo gjgeificaba “vanguardia”. A las
intuiciones mexicanas se vino a sumar la realidadpea, lo cual provocd un conflicto
entre los objetivos y corolarios de unos y otrdsarke de vanguardia propiamente dicho es
un resultado de las turbulencias europeas de landagiécada del veinte y una respuesta al
fracaso de la racionalidad durante y después lmdPai Guerra. Los traumas que se
asentaron en la psique de aquellos jévenes fueoompletamente distintos a los que
sufrieron los de este pais con la Revolucion. Raemtras los nacionalistas se encargaban
de acusar a la juventud de que no habian respoadédte conflicto y los acosaban con un

ideal de individuo compungido ante el conflicto inaal, los Contemporaneos, y en cierta

% Los Contemporaneos ayer. 387.
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medida los estridentistas, se mostraban ecuanimes gientos a lo que ocurria en el
mundo. Lo femenino, ostentado por los primerosmeraasi dos décadas como el atributo
principal de los segundos resulta paradogjico, tetague la afliccion es tanto en hombres y
mujeres una forma de paralizarse ante la traged@agcarencia de caracter que provoca mas
gimoteos que acciones.

El surrealismo sera uno de los principales afectaldoesta contienda, pues una vez
desaparecid€ontemporaneogo existio otro espacio para fijar los atisbosico$ a esta
vanguardia. Conforme el paso de los afios, no diestampezarian a aparecer otros
articulos y ensayos en la prensa, ademas de lac@cibh de los primeros textos escritos
por los surrealistas, que habian despertado reeelda ntelligentsiamexicana durante
década y media, pero que tuvieron en esta paulagiestura editorial una invitaciéon

informal para sus préximas idas y venidas.
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1938: la fundacioén del surrealismo en México

El pensamiento de Breton puede considerarse coraselacia y norma de la filosofia del
surrealismo, ese patrimonio epistemoldgico queuslado de su cruzada por la libertad.
Breton es ademas la personalidad en torno a la giteslon otros talentos que hoy se
consideran surrealistas, pero que al separarse idéigeencia dejaron de serlo en su sentido
mas estricto. La disolucion del grupo por Jean Stehnien 1969, tres aflos después de la
muerte del poeta, confirma este magnetismo quéoleahesion al movimiento mientras
estuvo vivo.

Su visita a México significO un parteaguas en &ydctoria del movimiento en
Latinoameérica, pero sobre todo, fundd las actiwdadurrealistas en este pais. En los
intelectuales y artistas nacionales existié hastia &10 un descuido de sus propuestas, una
especie de resistencia para evitar enrarecer sysaprexploraciones de la autonomia
artistica.

Agustin Lazo fue el encargado de encender la paifneguera para acoger a Breton
en marzo de 1938 con su “Resefia sobre las actesdaabrerrealistas”. Por primera vez un
ensayo analizaba la trayectoria del surrealismosiderandolo una expansion de la
consciencia que se propago desde la poesia hgstduea. Su voluntad se identificaba con
la resolucion del problema para representar elgmeiento poético, esa construccion hecha
con base en intimidades e intuiciones que los alistas habian propuesto organizar bajo

el unico principio del placer de aglutinarlas covan apareciendo.

L Alquié, op. cit, p. 11.
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En mayo el Palacio de Bellas Artes abrira unaaremtpara observar el violento
histrionismo ddJn chien andaloucumbre de la expresion cinematogréfica del slisrea.
Ese mismo meketras de Méxicaeunird en un solo nimero la mayor cantidad deosext
surrealistas traducidos hasta entonces.

El manifiesto de Coyoacéan redactado a finales W@ joa quedado como uno de los
pocos emblemas de la conjuncion entre arte y pajittomo el cenit de la intencién
surrealista por modificar de forma radical la sitba del hombre en la modernidad
garantizandole su libertad creativa.

Breton, ademas, es el primero en relacionar aaFddhlo con el surrealismo,
calificandola como una “surrealista nata” en uicatd fechado en 1938, pero publicado en
México hasta 1948.

En mayo también aparece “La poesia surrealista’oceuplemento d@oesia.El
discurso poético era considerado por los surraalisbomo un vehiculo entre varios para
exponer la surrealidad; sin embargo, a pesar de \@sion global de la experiencia
surrealista en la teoria, la poesia fue el masrmate y acabado de sus modos de
expresion. Por eso, una antologia como la de Moeal@ ser considerada —acompafiada de
los poemas que aparecieronlesiras de Méxice como el afan méas logrado y cuidadoso
por ofrecer a los lectores mexicanos una muestnade puro surrealismo.

De Breton se desprende el resplandor surrealista, [doro sera el encargado de

catalizar su combustion en tierras mexicanas. Eigm® de algin modo conocia la afinidad

2 El Hijo Prédigo, N° 38, mayo de 1946, p. 96, (Schneidééxico y el surrealisma. 160). Por su parte, la
pintora encontrar4 un poco chocante al visitante,qonsiderarlo demasiado arrogante e intelectuak
referird a él en privado durante este tiempo cofaovieja cucaracha”. Ademas, la marca de surrealism
puesta en su pintura tampoco fue recibida con agf&lizzotti,op. cit, p. 446).
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intelectual del poeta con Trotsky, por lo que nodfze de vista que en su posicién de
extranjero seria peligroso cualquier gesto quegradnterpretarse como una aprobacion
politica de esta visita. Mientras Breton se correduat en sus objetivos politicos, Moro opt6
por seleccionar doce poemas de autores surreapsta@s conmemorar esta importante
coyuntura en la expansion mundial del surrealismo.

México formalizd su relacién con el surrealismoocgra a César Moro. Los que
hasta entonces habian sido destellos se convirttrs aflos después en la irradiacion de la
cuarta Exposicion Internacional del Surrealismopésar de los juicios erroneos y la
precaucion esgrimida ante el movimiento, no hayanque se le pueda reprochar a los
autores mexicanos durante los afios que van de 49888, excepto, quizds, no haber
tenido la disposicion de los centroamericanos cBalatiel Rosales o Cardoza y Aragon.

Desde su nacimiento, la publicidad sobre el susmal no fue muy favorable,
incluso en Francia. Como bien sefiala Ives Bridelcop fueron los que pudieron
comprender al surrealismo en su patria entre 19P%39, y entre estos, todavia menos los
gue pudieron ver la magnitud de su impacto e inftig que no se haria evidente hasta los
afios sesentaEl examen de lo que se dijo en México sobre elim@nto desde sus
albores hasta 1938 demuestra que existi6 al manesluintad para marcar su presencia o
sefialar su amenaza. La mirada, suspicaz al prinapivolvid critica para después hacerse
tolerante. Un cambio en la vista que hubiera coombtaa Breton de haber conocido todo

este proceso.

% ves Bridel, “Las revistas literarias y el surisaio en Francia y en la Suiza francestirrealismo: el ojo
soluble p. 377.

123



No queda mas que calificar favorablemente la cautil estas observaciones,
mientras se expulsaba a otros indeseables y labsiglasl local maduraba a su manera.
Después de todo, es preferible un defecto en ladairque una imprudencia en la

creatividad.
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Apéndice

LA POESIA

SURREALISTA

traducciones
de

CESAR MORO

Suplemento de Poesia

! Esta antologia ha sido tomada de la edicion faksire Poesiaen la coleccion de Revistas Literarias
Mexicanas Modernagd.aller Poético (1936-1938). Poesia (193B)éxico, F.C.E., 1981, pp. 373-388. En la
transcripcion se ha respetado desde la disposieidos poemas en la pagina hasta las erratasuntagrcion.
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TEXTOS DE:

Giorgio de CHIRICO
Hans ARP
André BRETON
Paul ELUARD
Salvador DALI
Marcel DUCHAMP
Georges HUGNET

Alice PAALEN
Benjamin PERET
Pablo PICASSO
Gisele PRASSINOS
Gui ROSEY

con una noticia de
CESAR MORO
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El surrealismo es el cordon que une la bomba
de dinamita con el fuego para hacer la
montafa. La cita de las tormentas portadoras
del rayo y de la lluvia de fuego. El bosque
virgen y la miridada de aves de plumaje
eléctrico cubriendo el cielo tempestuoso. La
esmeralda de Neron. Una llanura inmensa
poblada de sarcofagos de hielo encerrando
lianas y lamparas de acetileno, globos de
azogue, mujeres desnudas coronadas de
cardos y de fresas. El tigre real que asola las
tierras de tesoros. La estatua de la noche de
plumas de paraiso salpicada con sangre de
jirafas degolladas bajo la luna. El dia
inmenso de cristal de roca y los jardines del
cristal de roca. Los nombres de SADE,
LAUTREAMONT, RIMBAUD, JARY, en
formas diversas y delirantes de aerolito sobre
una sabana de sangre transparente que agita
el viento nocturno sobre el basalto ardiente
del insomnio.

César MORO
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Configuracién

LOS cabellos blancos de las piedras, los cabedigsos de las aguas, los

cabellos verdes de los nifios, los cabellos az@édssdojos

las aguas cierran sus ojos pues del cielo caenggigaifios.

a las piedras a las aguas a los nifios y a loscagrs los cabellos.

las piedras tienen en su bolsillo derecho manteguién su bolsillo iz-
quierdo pan y cada uno los toma con gran consiaergor
sandwiches.

los sandwiches de piedra llevan una raya a la Hares sandwiches
de agua llevan una raya a la izquierda y los satds de nifio
llevan la raya al medio.

HANS ARP.

EN tu lugar desconfiaria del caballero de paja

Esa especie de Roger libertando a Angélica

Leitmotiv aqui de las bocas del metropolitano

Dispuestas en fila en tus cabellos

Es una encantadora alucinacion liliputiense

Pero el caballero de paja el caballero de paja

Te pone a la grupa y os precipitais en la alta ethntde alamos

Cuyas primeras hojas perdidas ponen mantequillaserosas trozos
de pan del aire

Adoro esas hojas al igual

Que aquello que hay de supremamente independierite e

Su palida balanza

Para contar violetas

Estrictamente lo necesario para que se transpaganits mas tiernos
pliegues de tu cuerpo

El mensaje indescifrable capital

De una botella que ha guardado mucho tiempo el mar

Y las adoro cuando se juntan como un gallo blanco

Furioso en la escalinata del castillo de la violenc

Bajo la luz vuelta desgarradora donde no se tiatdewivir

En el soto encantado

Donde el cazador apunta con un fusil de culataidari

Esas hojas que son la moneda de Danae
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Cuando me es posible acercarme a ti hasta no verte

Estrechar en ti ese lugar amarillo devastado
El méas resplandeciente de tu ojo
Donde los arboles vuelan

Donde los edificios comienzan a ser sacudidos paralegria de mala ley
Donde los juegos del circo se contindan con undegenfrenado en la

calle
Sobrevivir
De lo mas lejano dos o tres siluetas se desprenden

Sobre el grupo estrecho flamea la bandera parlamant

André BRETON

Algunas de las palabras que,
hasta ahora, me estaban
misteriosamente prohibidas

a André Breton.

LA palabra cementerio

A los otros de sofiar con un cementerio ardiente
La palabra casita

Se la encuentra a menudo

En los avisos de los periodicos en las canciones
Tiene arrugas es un viejo disfrazado

Tiene un dedal en el dedo es un papagayo maduro
Petroleo

Conocido por ejemplos preciosos

En las manos de los incendios

Neurastenia una palabra que no tiene afrenta
Una sombra de casis entre dos ojos parecidos

La palabra criolla toda de corcho sobre raso

La palabra bafiadera que es arrastrada

Por caballos perfectos mas feos que muletas
Bajo la lampara esta noche glorieta es un nombre
Y domina un espejo donde todo se inmoviliza

Hiladora palabra que se derrite hamaca vid saqueada
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Olivo chimenea con tambor de resplandores
El teclado de los rebafios se apaga en la llanura
Fortaleza malicia vana

Venenoso telon de caoba

Velador mueca eléstica

Hacha error jugado a los dados

Vocal timbre inmenso

Sollozo de estafio risa de buena tierra

La palabra gatillo estupro luminoso

Efimera el azur en las venas

La palabra bélido geranio en la ventana abierta
Sobre un corazon batiente

La palabra contextura bloque de marfil

Pan petrificado plumas mojadas

La palabra frustrar alcohol marchito

Pasillo sin puertas muerte lirica

La palabra muchacho como un islote

Mirtilla lava galon cigarro

Letargo azulina circo fusion

Cuantas quedan de esas palabras

Que no me conducian a nada

Palabras maravillosas como las otras

Oh imperio mio de hombre

Palabras que escribo aqui

Contra toda evidencia

Con la gran preocupaciéon

De decir todo

Paul ELUARD

Una Noche

LA noche ultima el viento silbaba tan fuerte quei cue iba a derribar las

rocas de carton.
Mientras duraron las tinieblas las luces eléctricas
Ardian como corazones
En el tercer suefio me desperté cerca de un lago
Donde venian a morir las aguas de dos rios.
Alrededor de la mesa las mujeres leian.



Y el monje se callaba en la sombra.

Lentamente pasé el puente y en el fondo del aguaas

Vi pasar lentamente grandes peces negros.

Subitamente me encontraba en una ciudad grandadyamia.

Todas las ventanas estaban cerradas, doquierigilenc

Doquier meditacion

Y el monje paso6 aun al lado mio. Através los agsjele su silencio
podrido vi la belleza de su cuerpo palido y blacmmo una estatua
del amor.

Al despertar la dicha dormia adn cerca de mi.

Giorgio de CHIRICO.

el fenébmeno biolbgico

y dindmico

gue constituye el cubismo

de Picasso

ha sido
el primer gran canibalismo imaginativo
sobrepasando las ambiciones experimentales
de la fisica matemética
moderna.

La vida de Picasso
formara la base polémica
aun incomprendida
segun la cual

la psicologia fisica

abrird de nuevo

una brecha de carne viva
y de obscuridad

a la filosofia.
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Pues a causa

del pensamiento materialista
anarquico

y sistematico

de

Picasso

podremos conocer fisicamente
experimentalmente

y sin necesidad

de las novedades “problematicas” psicologicas

de sabor kantiano

de los “gestaltistes”

toda la miseria

de los

objetos de conciencia
localizados y confortables
con sus atomos flojos

las sensaciones infinitas

y
diplomaticas.

Pues el pensamiento hiper-materialista
de Picasso

prueba

gue el canibalismo de la raza
devora

“la especie intelectual”

gue el vino regional

moja ya

la bragueta familiar

de las mateméaticas fenomenologistas
del

porvenir

gue existen “figuras estrictas”
extra-psicoldgicas
intermediarias

entre

la grasa imaginativa

y

los idealismos monetarios
entre

las aritméticas transfinidas
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y las mateméticas sanguinarias
entre la entidad “estructural”
de un “lenguado obsesionante”
y la conducta de los seres vivos
en contacto con “el lenguado obsesionante”
pues el lenguado en cuestion
permanece

totalmente exterior

a la comprension

de

la

gestalt-teoria

puesto que

esta teoria de la figura

estricta

y de la estructura

no posee

medios fisicos

gue permitan

el analisis

ni adn

el registro

del comportamiento humano
frente

a las estructuras

y a las figuras

gue se presentan
objetivamente

como

fisicamente delirantes

pues

no existe

en nuestros dias

que yo sepa

una fisica

de la psico-patologia

una fisica de la paranoia

la que no podria ser considerada
sino

como

la base experimental
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de la proxima

filosofia

de la

psico-patologia

de la proxima

filosofia de la actividad “paranoico-critica”
la cual un dia

tentaré de examinar polémicamente

si tengo tiempo

y humor.

Salvador DALI

ENTRE nuestros articulos de quincalleria perezesannendamos la llave
de agua que se detiene de fluir cuando no seleles.

Fisica de equipaje:
Calcular la diferencia entre los voliumenes de @ésplazado por un
camisa limpia (planchada y doblada) y la mismaisarsucia.

Ajuste de coincidencia de objetos o partes de o&jédh jerarquia de esta
especie de ajuste esta en razdn directa del ‘fditgia

Una caja de cerillas completa es mas ligera queajasempezada por
gue no hace ruido.

¢ Sera necesario reaccionar contra la pereza delesen el intervalo
de dos pasos de trenes?

Transformador destinado a utilizar las pequefasy@aedespediciadas
tales como:

la exhalacion del humo del tabaco.

el exceso de presion sobre un timbre eléctrico...

el crecimiento de los cabellos, de los vellos Yadeufias

la caida de la orina y de los excrementos.

los movimientos de miedo, de sorpresa, de tedioptbza.

la risa.
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la caida de las lagrimas.
los gestos demostrativos de las manos, de losgedss tics.
las miradas duras.
los brazos que caen.
el desperezarse, el bostezo, el estornudo.
es puto ordinario y el de sangre.
los vomitos.
la eyaculacion
los cabellos rebeldes, la espiga.
el ruido al sonarse, el ronquido.
el desvanecimiento.
e silbido, el canto
los suspiros.
etc.

Marcel DUCHAMP

La Hora del Pastor

LOS campos invadian las calles

y los salones de lamparas de cristal.
Oquedades se instalaban en los patios,
hayas se anudaban en las lumbreras,
un buey se transformaba en mesa.

Nifios con zuecos, el rostro blanco,

derrochaban sin contar entre los helechos.

Vestiase talones y peinadoras.

A mediodia, sefiores de frac, inclinados sobre lasgos,
una por una recogian un centenar de perlas.

Un vestido de noche corria y gritaba en un clatddsque.

Georges HUGNET
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GRUTA de bronce

amplificador de las tempestades

de los dos hemisferios

donde las sombras no pueden morir
la cabeza del buho de piedra

vela

sobre la ciudad de los marinos
Limbos de fuentes no nacidas

de amores ahogados

bajo parejas de falsos amantes
falsos pensamientos

falsa ventanas

en las murallas de la noche

falsa virtud de los débiles

nuestros huesos encrespandose en el fuego
desierto calcinado de espera
donde reina la loca del espejo.

Alice PAALEN.

Héablame

EL negro de humo el negro animal el negro negro

se han dado cita entre dos monumentos a los muertos

gue pueden parecer mis orejas

donde el eco de tu voz de mica marina

repite indefinidamente tu nombre

gue se parece tanto a lo contrario de un eclipselde

gue yo me creo cuando tu me miras

una “espuela de caballero en un ventisquero” cugata abrieras
con la esperanza de ver escaparse una golondrpetrdéeo inflamado
pero de la espuela brotara un manantial de petedtiiente

si tU lo quieres

como una golondrina

quiere la hora de verano para tocar la masicagtaentas

y la fabrica como haria una mosca

gue suefia con una telarafia de azUlcar
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en un vaso de ojo
a veces azul como una estrella veloz rflejada pdruevo
a veces verde como un manantial rezumando de ajn rel

Benjamin PERET

28 de noviembre XXXV

LENGUA de fuego abanica su cara en la flauta laacop

gue cantandole roe la pufialada del azul

tan gracioso

gu sentado en el ojo del toro

inscrito en su cabeza adornada con jazmines

espera que hinche la vela el trozo de cristal

gue el viento envuelto en el embozo del mandoble
chorreando caricias

reparte el pan al ciego y a la paloma color ds lila

y aprieta de toda su maldad contra los labiosiaéiH ardiendo
el cuerno retorcido

gue espanta con sus gestos de adios la catedral

gue se desmaya en sus brazos sin un ole

estallando en su mirada la radio amanecida

gue fotografiando en el beso una chinche de sol

se come el aroma de la hora que cae

y atraviesa la pagina que vuela

deshace el ramillete que se lleva metido entréaej@e suspira
y el miedo que sonrie

el cuchillo que salta de contento

dejandole aun hoy flotando como quiere y de cualquianera
al momento preciso y necesario

en lo alto del pozo

el grito del rosa

gue la mano le tira

como una limonsnita

Pablo PICASSO.
(En espafiol el original).
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Anuncio

Un sefior que tomaba el metropolitano tenia bajwado un
gran paquete del que salia un trozo de tela v@uo®o todo el mundo
le miraba, dijo desatando su zapato: “Empleachta dvatterman”.

Luego descendio los tramos de la escalera cojeando.

Asi que lleg6 abajo, se senté en un banco copiéssbajo su trase-
ro. Y ahi, comenz6 a desembalar su paquete. Pesacdonada, ni
siquiera un trozo de tela verde.

Cuando el tren entré en la estacion, partié codioecon su paquete
bajo el brazo. Pero no habia ya tela verde. S@acuesta de gallina
colgaba. El tren silbd.

A lo lejos se escucho una voz grasosa: “Es unaamauy buena”.

Cerca de mi, un sefior se puso verde.

Gisele PRASSINOS.

He aqui todos los siglos
pasados a filo de espada

HE aqui todos los siglos pasados a filo de espada

cabeza de madera donde el ojo izquierdo no papitapara salvar al
otro de la miseria

no hay de creible en el seno vaporoso de las géagyreenosas

sino las huidas indeterminadas de rostros encadgiigdhorribles palideces

sino la obra simbdlica de microbios sabios al fodddas cavernas apa-
sionantes de la materia

sino el monumento irracional de la tempestad afdbida virtud

y el inolvidable desorden

de una voz desesperada

Ahora que los proverbios seductores viajan a abstas o0jos

los brazos escacean de recuerdos y caen a lodatgtelo

todos los dioses han regresado a sus conchas

y la muerte vestida de soldado

coloca el terror blanco bajo urna
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en las patrias pintadas de nuevo

he aqui viniendo por los senderos trillados deréidbnta
el tiempo de las grandes mudas nocturnas

del terciopelo y de las lucidas encantaciones

donde el hombre

rompedor de muertes y de palabras

trepa al oro escarpado

lleno de ruidos

como una selva virgen....

Gui ROSEY.
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